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UNA TRENZA DE RESISTENCIA CULTURAL:
LA IDENTIDAD AFRO, UNA MEMORIA
QUE SE DEBE PROTEGER

Johana Londorio'
Carlos Andrés Ortega Garcia (UTAD / Univalle)

ABSTRACT

The article takes advantage of the research results of the degree project Tejidos
Multicolor, 2018, presented by Johana Londono to obtain the degree of Industrial
Designer at the Universidad del Valle and relates them to conceptual and historical
interests that are part of cultural concerns present in Afro-Colombian communities,
identifying the importance of evidencing characteristics of cultural resistance today.

Cultural resistance conditions processes of reflection and response to African
cultural stigmatization, censorship and concealment throughout history, the colonial
period imposed these dynamics under the investiture of power assumed by the white
settlers. The research problem questions how these cultural impositions permeated
the memory of later generations of the enslaved, and stimulated in them the need to
recognize themselves as a community heir to African culture.

Keywords: culture; cultural resistance; memory; African identity; racism.
RESUMEN

El articulo aprovecha los resultados de investigacién del proyecto de grado
Tejidos Multicolor, 2018, presentado por Johana Londofno para obtener el titulo
de Disenadora Industrial de la Universidad del Valle y los relaciona con intereses
conceptuales e histéricos que hacen parte de preocupaciones culturales presentes en las
comunidades afrocolombianas.

La resistencia cultural condiciona procesos de reflexién frente a la estigmatizacion
cultural africana, a su censura y ocultamiento a través de la historia. El articulo abre el
debate frente a la necesidad de las nuevas generaciones de reconocerse como comunidad
heredera de la cultura africana.

Palabras clave: cultura; resistencia cultural; memoria; africania; racismo.

! Disefiadora Grafica Disefiadora Grafica (freelance). Cali, Colombia.
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RESUMO

O artigo aproveita os resultados da investigagao do projeto de licenciatura
Tejidos Multicolor, 2018, apresentado por Johana Londono para obter o grau de
Designer Industrial na Universidad del Valle e relaciona-os com interesses conceptuais
e histdricos que fazem parte das preocupagées culturais presentes nas comunidades
afro-colombianas.

A resisténcia cultural condiciona e impulsiona processos de reflexdo diante da
estigmatizago, censura e ocultamento da cultura africana ao longo da histéria. Este
artigo abre o debate sobre a necessidade de que as novas geragoes se reconhecam como
parte de uma comunidade herdeira dessa cultura.

Palavras-chave: cultura; resisténcia cultural; meméria; africanidade; racismo.
Recebido em 28 de janeiro de 2025
Aceite em 6 de outubro de 2025

DOI: 10.58155/revistadeletras.v3il1.586
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Introduccién

El articulo expone como objetivo general, identificar en la cotidianidad
de las nuevas generaciones afrocolombianas, su pretensién de visualizarse
como una colectividad heredera, auténtica y viva; el concurso Tejedoras de
Esperanza, en Villa Rica, Cauca, es uno de los eventos que viene creciendo
como antecedente de lucha y reivindicacién de las practicas culturales africanas.

Trenzar el cabello es una herencia cultura presente en la cotidianidad
de la comunidad de Villa Rica, los peinados afro corresponden a un
producto simbélico que hace parte de la africania reclamada por el pueblo
afrocolombiano. El concurso Tejedoras de Esperanza trabaja desde el
interior de la comunidad, para contribuir en el reconocimiento del peinado
como objeto de identidad cultural; cada peinado corresponde a un proceso
de elaboracién detallada y tnica. La accién de trenzar implica una destreza
técnica y comunicativa que condiciona la aplicacién de dos conceptos
(creatividad e historia).

En esta direccién el problema de investigacién identifica las
consecuencias de una minorfa étnica discriminada y estigmatizada en el
tiempo. El documento identifica que el negro esclavizado fue despojado de su
humanidad en el periodo colonial; caracteristica que implic6 una adaptacién
a las costumbres culturales de sus amos, y al nuevo entorno natural. Este
sometimiento condiciond el rechazo de su memoria e identidad africana,
lo cual repercutié en la consideracién de una historia de subvaloracién y
violencia, fenémenos que persisten en la actualidad colombiana.

El articulo explora antecedentes politicos, culturales, sociales e
histéricos, para comprender la necesidad de constituir un camino de andlisis
frente a la busqueda de una identidad propia. Se reconoce igualmente que
la Constitucién colombiana de 1991 se convirtié en un soporte legal para
apoyar los discursos de resistencia cultural elevados por las minorias étnicas
en el pais, y se convirtié en la bandera que se agita en la disputa por alcanzar
el respeto y el reconocimiento de la comunidad.

A través de un paradigma metodolégico mixto, se aproveché la
exploracién etnogréfica realizada por Londofio, 2018, para motivar la
comprensién del trenzado como fenémeno de resistencia cultural. Las
dindmicas de observacién de la africania identifican en la aplicacién de estos
procesos de estudio una estructuracién de la memoria y de la identidad de la
comunidad afrocolombiana.



10 Revista de Letras UTAD, vol. 3, n.°l —maio de 2026: Ciéncias da Cultura: 7-31

El pueblo afrocolombiano de Villa Rica trabaja para no olvidar su
esencia cultural y se alimenta de antecedentes histéricos, expresiones orales,
gastronomia y artesania, para moldear su identidad como minoria étnica en
el pais.

Cabe entonces preguntar: ;De qué manera se identifica la trenza
afrocolombiana como referente de resistencia cultural? El concurso Tejiendo
Esperanzas alimenta el interés para contribuir en la conservacién de las
tradiciones de la comunidad, posibilitando de esta manera reconstruir desde
la memoria su identidad.

A la sombra de unas précticas europeizantes

Muchos fueron los escenarios que propiciaron este intercambio, en
el suroccidente colombiano “[...] la hacienda como nucleo de creacién fue
importante para criollos, mestizos, mulatos y esclavos” (Larrain & Madrid
2017: 116), fue un escenario de trabajo, fiesta y fervor artistico.

Una variedad de esclavizados se diversificé en las nuevas colonias
americanas, “a la zona van a llegar hombres y mujeres africanos de diferente
procedencia étnica, con bagajes culturales diferentes” (Valencia 20142: 241),
lo que requeria herramientas de control eficientes para aprovechar la mano
de obra, su condicién esclavizada permitié someter a estas comunidades; “la
Constitucién de 1886 partia de una concepcién monocultural donde existia
un solo pueblo, un solo Dios, una sola lengua, una sola familia” (Burgos
2003: 131). De esta forma se establecia un desconociendo de cualquier tipo
de pensamiento religioso, cultural o politico distinto al ya establecido por la
élite blanca o blanqueada.

La Constitucién de 1991 le ofrecié a las minorias étnicas un peso
juridico, para armar su historia, resaltando los procesos de resistencia cultural
y motivando a continuarlos. “La propuesta de la Constitucién de 1991 buscé
dar un giro desde los modelos elitistas cldsicos a modelos mds conectados y
cercanos a los ciudadanos” (Celemin 2021: 233). La ley ofrecié en papel,
una participacién a las minorias étnicas como nunca habia ocurrido.

El recorrido histérico identificé como algunas précticas de censura
presentes en la Colonia, prevalecieron después de la Independencia, y
se fortalecieron con el tiempo; incluso el articulo 7 de la Constituciéon
Nacional (1991), que sintetiza a la nacién como un territorio pluriétnico y
multicultural. “El peso del mestizaje orientado hacia el blanqueamiento que
caracterizd los procesos de formacién nacional, permitié que se crearan ciertas
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ideas respecto a algunos lugares de la geografia, o que algunas poblaciones
fueran excluidas o invisibilizadas de los procesos de construccién nacional”
(Silva 2014:42). Nuevamente entra en discusién que las minorifas étnicas no
se encuentran dentro de los intereses de la clase dirigente.

La realidad del pais es distinta a las pretensiones de tener un pais
respetuoso y cuidadoso de sus minorias, se reconoce que “la politica
colombiana contintia caracterizdindose por la preeminencia politica
elitista de escasa sensibilidad social y pervive la crisis de legitimidad de las
instituciones estatales” (Mejiay Le6n 2018: 80). El proceso de sensibilizacién
social es imberbe, requiere continuar facilitando espacios de didlogo y de
reconocimiento cultural, religioso, poh’tico e histérico, que permitan a las
minorias afianzar su identidad.

1. La Identidad Afro, una memoria que se debe proteger

“En mi memoria persisten las huellas tatuadas de seres desnudos,
con pieles de charol secuestrados en su Africa natal. Manos duras, pies
descalzos apresados con grilletes” (Toussaint 2016:169-170).

Las colonias americanas sirvieron para abastecer a Europa de diferentes
insumos: oro, pieles, verduras y hombres; muchos de estos productos des-
conocidos para el mundo blanco. Aplicaron sus costumbres a las nuevas po-
blaciones, basindose en dindmicas esclavistas anteriores, los negros africanos
retomaron el oficio que los grupos nativos no consiguieron continuar: “los
colonos blancos abordaron estas tierras trayendo consigo prejuicios expandi-
dos por toda Europa” (Alvarado y Prado 2020: 197). Los cuales sustentaban
el poderio europeo vs los pueblos dominados.

Estos fueron despojados de su humanidad, para permitir la imposicién
de dindmicas religiosas, politicas, econdémicas y culturales europeas,
orquestadas en un proceso evangelizador abrumador, “y no se contentaban
los amos, duenos de los esclavos, con reducirlos al trabajo y hacerles sentir
su ausencia total de libertad” (Betancur 1951: 213), el poder someti6 sus
cuerpos y sus mentes.

El proceso colonizador irrumpié sin censura, motivando derechos
hechos, aplicados y validados bajo las propias leyes blancas; “Assim, como
o inicio da navegagio de conquista portuguesa em terra de negros, além
do rio Senegal, coincidiu com a expulsio definitivamente dos mouros da
Peninsula Ibérica — a queda de Granada deu-se no mesmo ano da descoberta
da América pelos espanhéis financiadores de Colombo, em 1492” (Ramos
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2001: 131), gracias a sus colonias en Africa, los portugueses se convirtieron
en los grandes comerciantes de esclavos en el siglo XVI, llevando enormes
cargamentos al territorio americano. La intencién de “convertir a estos
individuos en negros genéricos, morenos o guineos” (Méndez 2010: 109),
sefalé una alternativa para facilitar su dominacién y comercializacién en el
nuevo territorio.

La comercializacién de los esclavizados motivé distintas alternativas de
control dispuestas en los negreros portugueses, una de ellas, la separacién de
las etnias. “La estrategia de separacién trajo consigo un espacio de encuentro
multicultural y lingiiistico que se reflejaria posteriormente en las distintas
huellas de africania estampadas [...] en algunas comunidades del Caribe”
(Simarra 2009: 49). Estas vivencias culturales se mantuvieron resguardadas
en diferentes comunidades.

El apogeo de los recursos en América determind un auge en la
consecucién de esclavos, “desde 1580 hasta 1640, los negreros portugueses
y sus tratos millonarios con Lisboa, convirtieron a la capital hispalense en
el gran emporio de la esclavitud del sur europeo” (Méndez 2010:100). El
ejercicio comercial aumentd significativamente las capturas y los envios de los
esclavizados a América; los negros eran transportados “en aquellas también
denominadas ‘casas de los muertos’, los prisioneros africanos permanecian
encadenados y hacinados entre murallas y casamatas blancas, donde muchos
fallecian antes de que los embarcaran en las naos negreras” (Santafé 2017:
287-288).

El sometimiento implicé “la dominacién en sus versiones mds
extremas (siendo la esclavitud una de ellas) es, por el contrario, una practica
de subyugacién sobre los cuerpos, un accionar sobre la materialidad” (Lugo
2012: 77), y la espiritualidad; en la que la estructura de creencias catélicas
se impartié a los esclavizados como una prueba de obediencia y sensatez:
“Esta alternativa, implicaba una lucha interna por parte de cada sujeto, para
aceptar y practicar convicciones en las cuales no crefa” (Parra et al. 2021: 7).

El reconocimiento de inferioridad fue determinante para que unos
establecieran derechos sobre los otros; “mediante su reduccién a unas pocas
caracteristicas definidoras de base genética como el color de la piel, el pelo, la
forma de los labios o la nariz, que a su vez identificaba su condicién social: la
esclavitud” (Méndez 2010: 109). La unificacién se determiné como opcién
para anular la diversidad.

El poderio blanco se sirvié de esta unificacién para hacer més sencilla
la caracterizacién de los esclavizados, su conversién en mercancia posibilité
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establecer ventas mds condicionadas a futuras labores de desempefio, de la
misma manera, la clase blanca estuvo sujeta a diferencias: “mientras la nobleza
del reino por su naturaleza racial estaba preparada para asumir las tareas
intelectuales y politicas de la colonia, los oficios del campo, los domésticos y
los mecdnicos debian estar a cargo del pueblo bajo” (Cadelo 2004: 29), los
roles se contemplaron como un ejercicio étnico.

Con relacién a los esclavizados, la obligatoriedad para olvidar sus
précticas culturales, su territorio y su familia, fue una historia de censuras que
se encarg6 “de negar e invisibilizar a los africanos y a sus descendientes” (Cruz
2020:29). El legado africano se censurd, se transformd y se estigmatizé. Para
la antropéloga Nina S. de Friedemann la Africania resisti6 esta prohibicién
y se convirtié en un elemento cultural de gran valor conceptual.

En el estado actual de los estudios de las culturas negras, se descarta el
hecho de que el bagaje iconogrifico traido por los africanos -en su mayoria
adultos saludables— hubiera podido ser aniquilado. Mds bien empieza a explorarse
el proceso de cémo tales iconos o representaciones simbdlicas, denominadas en
este trabajo huellas de africanfa, han llegado a reflejarse en los sistemas de las
culturas negras (Friedemann 1992: 547).

El estudio de la africania se convirtié en un objetivo de reivindicacié
de la memoria ancestral. “Hemos llamado huellas de africania a este bagaje
cultural sumergido en el subconsciente iconogrifico de los esclavos y
transformado creativamente a lo largo de los siglos” (Restrepo 1997: 134). La
comprensién de la africania se centra en una aplicacién de la remembranza
cultural.

En este proceso de construccién histérica se tiene en cuenta el mestizaje,
no sélo entre los dominados, si no también dentro de sus dominadores;
“uma parte de nés participa da cor e da cultura dos descendentes de escravos
e outra dos descendentes dos senhores” (Laplantine y Nouss 2002: 30).

Las colonias europeas se identificaron como una masa cultural amplia,
por érdenes del Arzobispo-Virrey, don Antonio Caballero, el padre Palacios
de la Vega habia recibido el encargo de catequizar a los indios del rio San
Jorge, en el sur de la provincia de Cartagena. “Es asi que los informes reflejan
el hecho de que, en esta regién, para estas fechas, el alto grado de mestizaje
habia producido una heterogeneidad poblacional que cada vez se hacfa més
visible” (Dennis 2007: 10).

Paralaantropdloga Angélica Molina, lainteraccién enla Colonia motivé
la transformacion cultural no sélo de los pueblos sometidos; las identidades
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de los europeos se mezclaron con una mixtura étnica amplia, “aunque el
Imperio espafol instauré diversos mecanismos de dominacién, econémicos,
politicos, sociales y religiosos” (Molina 2022: 252), el intercambio cultural
facilit6 la alteracién de la cultura en unos y en otros.

Es oportuno mencionar que dicho intercambio se vivié bajo un
condicionante de subalternidad étnica. Para el investigador Mario de
Souza, las consecuencias de la esclavitud se han dimensionado mds alld de la
corporalidad: “Mesmo nas mentes de muitas das vitimas do racismo houve
a penetragio da ideia de que as precdrias condicoes socioeconémicas de suas
vidas nao estariam ligadas a base econémica da sociedade e sim ao fato de
serem negras~ (Souza 2022: 207).

Para el caso colombiano, las dindmicas de comprensién de la cultura
afrocolombiana se comportan de la misma manera: “Es importante senalar
que a partir de la historia de Colombia las comunidades afrodescendientes,
desde un apartado histérico, se han visto inmersas en confrontaciones
armadas con vulneraciones sistemdticas [...]” (Echeverri y Herndndez 2021:
128-129). Esto indica que los inconvenientes de afectacién cultural se
mantienen, como una herencia que influye directamente sobre estos grupos
marginados, “en Colombia se hacia evidente la falta de visibilidad de las
minorfas étnicas que, ademds, estin demograficamente relegadas a zonas
periféricas del pais” (Cartier 2022: 174).

Esta situacién de vulnerabilidad cultural ha permitido enfrentar su
realidad reconociendo la importancia de luchar por la recuperacién de
sus costumbres e ideologias. “es el punto de partida de nuestra resistencia,
aunque, a veces, la negamos como resultado de la atroz colonizacién cultural
que puso a gran parte de la poblacién negra de espaldas a este patrimonio,
negando su impronta civilizatoria y desconociendo sus fuerzas espirituales
originarias, que superan cualquier eleccién religiosa (Torres 2014: 46).

Desde la Colonia a la actualidad el sefialamiento peyorativo ha
marginado ala comunidad negra: “estas ‘clases’perezosas, pobres, desaseadas e
ignorantes, son incapaces de formar un hébitat de nobleza, tampoco lograrian
acceder plenamente a la ciudadania” (Cadelo 2004: 47-48). Condicionantes
de una relacién vertical de poder. “En este caso la situacién de las minorias
étnicas en Colombia es bastante compleja como lo mencionan Echeverri
y Herndndez (2021), “para 1821, en el Congreso de Cicuta, se discuti6
ampliamente la cuestién de la abolicién de la esclavitud con partidarios
que exponian la relacién entre la “libertad de la patria” y la libertad de los
esclavos, y quienes defendian los intereses de los esclavistas” (Diaz 2019:
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76). Sin embargo, se dilataron las promesas de libertad, desencadenado una
desestabilidad de proporciones mayores.

El fortalecimiento de las relaciones ciudadanas va de la mano con la
proteccién de las minorias étnicas en la actualidad, el Parlamento Andino,
en el articulo No. 14, determiné el concepto Sensibilizacién: “respeto
ciudadano hacia las manifestaciones de los pueblos originarios, no originarios,
minorifas étnicas, indigenas, afrodescendientes, montubios y comunidades
campesinas” (Parlamento Andino 2016: 47). De esta forma, se establece un
proceso de concientizacién frente al abuso sufrido por estos pueblos.

Desde esta perspectiva se identificé que “las tradiciones y pricticas
palenqueras y cimarronas contindan presentes en los territorios de Colombia
donde habitan las comunidades afrocolombianas, como formas de resistencia
a la colonialidad” (Parra et al. 2021: 7), reivindicando su esencia como
pueblo.

Los palenques posibilitaron mantener activas sus costumbres
censuradas; “como fendémeno de resistencia de las poblaciones negras
esclavizadas, el cimarronismo estuvo presente al norte del Nuevo Reino de
Granada desde finales del siglo XVI” (Castafio 2015: 68). En esta regién
se originaron conflictos constantes, “es decir, los cimarrones eran esclavos
fugitivos que se habfan echado al monte en rebelién abierta contra los
blancos de la zona” (Sdnchez 2007: 115).

Los préfugos se convirtieron en un problema: las fugas, la sublevacién
y los ataques al Distrito fueron cada dia mds comunes. “Si los esclavizados no
hubieran sido considerados sujetos capaces de cometer acciones subversivas,
no se hubiesen tomado estas medidas que ratificaban la imperiosa
necesidad de un refuerzo en la seguridad del Puerto” (Sdnchez 2006: 84),
estas preocupaciones no sélo se dieron en la parte norte. “Los cimarrones
sembraron intranquilidad en diversas regiones de nuestro pais” (Escalante
2005:386), lo que implicé adelantar estrategias para combatirlos.

Los cimarrones se organizaron militarmente para hacer frente a sus
propias demandas de seguridad, esta organizacién estuvo influenciada por
la milicia blanca, en sus lineas de mando; sus lideres no se regian “[...] a una
herencia o un linaje de dinastia real de Africa, sino que, por el contrario,
asumen autorrepresentaciones del sistema colonial como: capitanes,
gobernadores o coroneles” (Leén 2017: 155), abandonando en este aspecto
sus antiguas estructuras militares.

Se consideré el poder blanco més eficiente y poderoso, sin embargo,
se evidencié que “los palenques de las Sierras de Marfa eran comunidades
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organizadas en las que sus pobladores, mujeres y hombres, cumplian
funciones especificas bajo la conduccién de lideres con caracteristicas
especiales” (Navarrete 2017: 26), replicando précticas africanas en el orden
social, politico y econédmico. La antropéloga e investigadora Johana Mantilla
argumentd que en la actualidad se observa “por doquier Benkos Bioh viene
y va. Se le ve en la plaza, en los colegios, hasta tienen fotos de él; estd presente
en las mentes de los que hoy gozan de la libertad” (Mantilla 2007: 90),
aceptandose como un simbolo de lucha y resistencia.

Este personaje se convierte en opcién para reivindicar la africania,
manteniendo vigente la importancia de la libertad en las nuevas generaciones.
“Las cimarronas y cimarrones afrochotefios, al decidir llevar los nombres del
tronco familiar que se quedd en algiin reino africano o los nombres de los
lugares desde donde fueron raptados por la colonialidad/modernidad del
poder” (Cruz 2020: 28), dignifican su memoria a través del reconocimiento
del saber ancestral.

La historia de la presencia de los esclavizados en América se enuncia
desde el trabajo en las minas, la agricultura y las labores domésticas. La huella
africana se observa mds alld de estas actividades, el ejercicio de resistencia
envuelve situaciones materiales e inmateriales, “asi pues, los lugares de
memoria no son solamente lugares fisicos. También lo son inmateriales,
intangibles o abstractos” (Guixé 2021: 206), elementos que marcaron el
proceder de los esclavizados y de sus descendientes.

La crianza de los pequefos, que por supuesto, nunca fue un ejercicio
sencillo, se complicé mucho mds en el nuevo territorio; las enfermedades
no discriminaban por color de piel, religién o poder econémico, aunque el
privilegio de los blancos era evidente, por ejemplo: “Es razonable afirmar
que las mujeres de la élite o de familias acomodadas tuvieran conciencia de
que la leche de jévenes negras y mulatas y demds castas podia sustituir la
suya’ (Navarrete 2017: 41-42), fue un recurso que no se desaprovechd.

La imposibilidad para decidir continda estando presente en la
actualidad, bajo otros nombres y otras realidades: “Asi como muchas mujeres
negras dejaron de amamantar a sus hijos para dar su leche al hijo del sefior
durante la esclavitud colonial, hoy, en la persistencia de esa colonialidad en
las escindidas ciudades brasilenas, muchas dejan a sus hijos en la periferia
[...]”7 (Sardelich y Lépez 2021:68), son trabajadoras que se encargan del
cuidado de los hijos ajenos, para dejar a los suyos muchas veces al cuidado
de los hijos mayores o solos.

La reflexién frente al asunto del sometimiento de la mujer trabajadora
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va mds alld de la marginalidad; “las nodrizas han ejercido su funcién en la
sociedad occidental desde tiempos muy remotos, como esclavas y sirvientas
primero, como asalariadas y contratadas después” (Colmenar 2007: 339). El
pago de la actividad no determiné un abandono de su posicién subalterna,
todo lo contrario.

El andlisis del concepto subalternidad permitié comprender cémo la
inferioridad se recrea desde la memoria y se establece en la cultura como
una orden. “O passado recuperado nao s6 reconstr6i a memoria individual
como, e sobretudo, reactiva a memoria colectiva dos seus antepassados, de
que ele poderd futuramente ser o transmisor” (Moreira y Ribeiro 2011: 21).
Los colectivos afrodescendientes se hacen movimientos en la medida que
comprenden esta relacién con el pasado.

Esta condicién expone distintas aristas, por un lado las perspectivas
culturales como pueblo ancestral y por el otro, los estereotipos o sefialamientos
que han padecido a través de su condicién de subalterno: “El Afrocolombiano
se nos presenta en doble dimensién, totalmente complementarias, como
marginado y como negro esclavizado mentalmente” (Arboleda 2018: 94),
estas perspectivas permiten sensibilizar al sujeto frente a su responsabilidad
de comprender la africania.

El reconocimiento del meollo cultural del cual procede la descendencia
afrocolombiana es una tarea trazada al interior de cada comunidad,
“entendemos que la resistencia que los cimarrones/ as construyeron desde los
palenques territoriales, tiene que ser la inspiracién para organizar el dialogo
con los otros y para pensar en la defensa de nuestros derechos como pueblo”
(Garcia 2020: 95-96), la lucha es la continuacién de la comunidad.

El didlogo con relacién a estos temas es un proceso que se ha venido
trabajando de manera insistente en las comunidades. “Para hablar de
antirracismo en Colombia es necesario remitirse a las raices histéricas del
racismo” (Tabares 2018: 229). No es una tarea sencilla, se requiere entender
las consecuencias culturales suscitadas en estas situaciones.

Estas consecuencias motivaron en algunos casos el olvido de
actividades socioculturales propias; “los aborigenes americanos tanto como
los africanos y sus descendientes fueron diferenciados de los ibéricos y de sus
proles por los grados de incorporacién y apropiacién de la lengua castellana
y del catolicismo” (Maya 2009: 224). Conduciendo a la poblacién sometida
a un ejercicio de aceptacién de la hegemonia blanca como una verdad.

La unificacién de la lengua y del credo en el periodo colonial fueron
una obligacién, mientras que otras prdcticas culturales se reconocieron
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como diabdlicas o equivocadas. “El Santo Oficio dispuso espias por todos
los rincones de Cartagena, que juzgaban sin fundamento cualquier conducta
sospechosa de los negros” (Santafé 2017: 289), controlando la obediencia de
los cdnones culturales europeos.

Identificar que “la didspora es un elemento significativo dentro del
proceso de llegada del Muntti a América” (Sierra 2016: 26), es iniciar el andlisis
de la memoria censurada y de su influencia en el relacionamiento con otras
culturas. Esta interaccién favorecié la aparicién de dindmicas nuevas, “los
esclavos negros juntaron sus propios bailes y costumbres con las tradiciones
espafiolas” (Larrain & Madrid 2017: 116), como en las fiestas religiosas.

Elaprendizajedeunladoydel otro, no se daen las mismas proporciones,
evidentemente la hegemonia blanca se impone, pero la negra, no padece un
proceso total de anulacién, en Larrain & Madrid (2017) se establece una
oposicién al concepto aculturacién y se propone el de resignificacion.

El estudio de las pricticas culturales es amplio, y requiere
identificar tiempo y contexto: esclavitud y libertad van a marcar diferentes
resultados, por ejemplo, en una investigacién sobre comida tradicional
del Pacifico colombiano; “una cocinera artesanal de Tumaco desarroll6
en los conversatorios una importante distincion entre lo que ella llamé la
‘comida esclavizada’ [...] y la comida desarrollada a partir del cimarronaje
y la manumisién” (Sdnchez 2019: 195), especificamente el cimarronaje
determind la libertad y el aprovechamiento de los nuevos recursos naturales:
Vegetales, proteinas, frutas y granos, generando variaciones en las tradiciones
alimentarias de la comunidad.

La adaptacién fue general, “la medicina tradicional de la comunidad
afrocolombiana utiliza diversos métodos de curacién relacionados con el
uso de hierbas para la preparacién de remedios, rezos y rituales” (Ramos
2015:58), en esta adaptacién se sirvié de lo que encontrd en el entorno
para sobrevivir, ademds, alimenté un misticismo propio, “los babalaos
o sacerdotes, conscientes de que solo con la memoria ancestral el Muntt
esclavizado llegaria a ser libre” (Santafé 2017: 287-288), motivando el
respeto por sus antecedentes culturales.

El lenguaje se asume como un antecedente cultural de resistencia,
“la comunidad del Palenque de San Basilio cuenta con un lenguaje criollo
tradicional” (Silva 2014: 44). Lenguaje que se censura por fuera del
Palenque. A través del lenguaje se establece una tradicién oral de relevancia
incalculable, “durante las invocaciones cantadas por los palenqueros en su
lengua criolla, nos recuerdan sus remotos origenes africanos, preciosa guia
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para el rastreo de los origenes culturales procedentes de Africa” (Escalante
1989: 16). La oralidad es un elemento que soporta el proceso de Resistencia
Cultural.

Asimismo, pricticas como el peinado, se han convertido en una
caracteristica significativa de aquel pasado cultural. “Este arte vivo es exaltado
cada afo en diferentes regiones del pais” (Valencia 2014b: s/p), concursos y
eventos donde los peinados evidencian una identidad.

Las trenzas estin presentes en la historia de las comunidades
afrocolombianas, las “palenqueras” venden fruta fresca en las calles de
Cartagena; “la ponchera se lleva en la cabeza sostenida por trenzas que
permiten mantener el equilibrio a lo largo de la jornada (Ligarretto 2021:
222) el investigador Rennier Ligarretto, reconoce en los vestidos coloridos y
los dulces tradicionales antecedentes de la identidad del Palenque, y la trenza
es parte del atuendo.

Es una caracteristica funcional, porque en esta trenza se apoya la
ponchera, para la profesora Vanessa Piedrahita, la identidad afro determina
un proceso decolonial que transita por lineas de discusién muy delgadas; “el
cabello Afro es muy dificil de peinar, y encontrar peluquerias especializadas
en este tipo de cabello les resulta complicado” (Ortiz 2013: 116), el trenzado
afro fue més un ejercicio casero, que se ha ido especializando con el tiempo.

El alisado del cabello fue una imposicién cultural, “a partir dai uma
ideia de «cabelo ruim» (relacionado aos crespos) ou «cabelo bom» (aos
alisados) foi se constituindo no imagindrio coletivo, o que imperou por
muito tempo” (Adams, et al. 2018: 162), para la década de los anos 70 en
Estados Unidos la moda “afro” se impuso en todo tipo de cabello, mencioné
(Ortiz 2013).

Evidentemente la discriminacién ha tenido un gran impacto en el
colectivo, de alli la importancia de establecer un andlisis con respecto a la
historia: “La didspora africana plantea un reto similar. La diseminacién de su
gente y de su conocimiento por el mundo hace necesaria la tarea de volver
a reunirlos en un solo tejido” (Vdsquez 2015:53). La lucha para reconocerse
y ser reconocido como pueblo afrodescendiente determina una apuesta
revolucionaria: “Al parecer, las personas negras estin mds acostumbradas
a visibilizar su condicién racial y étnica, bien sea por cuestiones politicas,
institucionales o de autoafirmacién personal” (Ortiz 2020: 8).
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2. Morfologia del peinado

La imagen mindscula de aquellos hombres esclavizados y la humillacién
de varias décadas, se deconstruye en el relato de la resistencia africana, en el
estudio de la memoria y en la comprensién de sus pricticas culturales. El
trenzado, es una prictica cotidiana que se resignificé como accién: de ser el
espacio para camuflar y transportar las semillas que facilitarian la subsistencia
en el escape o en el direccionamiento de rutas requeridas en la misma huida
(Mota 2005) a ser una fuente laboral, incluso un producto que se premia y
se reconoce en diferentes concursos nacionales.

El peinado es un discurso, compuesto de cédigos, “entonces, se concibe
como una representaciéon especifica de la cultura material y simbdlica de
un contexto determinado” (Parra 2020: 10), es decir, es un conjunto de
procederes (significativos y morfoldgicos) con los cuales se comunica.

Emilia Eneyda Valencia Murrain: Tejedora de Esperanzas responde que
“el trenzado es ancestral”. (Medina 2021: s/p). El peinado fue determinante
para ejecutar los planes de escape, “la maestra Luz Estella Serna cuenta c6mo,
en la época de la esclavitud, las nifas afro jugaron un papel muy importante
en la libertad de su pueblo, ya que sus madres salian a trabajar, recordando
el recorrido y dibujdndolo en mapas que hacfan en las cabezas de las ninas”
(Munera 2016: s/p). Se convirtié en una estrategia militar.

Hoy la técnica del trenzado ha vinculado distintos elementos:
cabello sintético, “circulos, espirales, tridngulos, circunferencias entre otros
compuestos, que en su conjunto como peinado se convierten en elementos

icénicos que contextualizan la forma y llaman la atencién del receptor”
(Londofo 2017: 87).

Figura 1: Peinadora: Evedilde Villalobos — Concurso Tejiendo Esperanza, Villa Rica,
Cauca. Fuente: foto de Johana Londofo (2015).
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El ejercicio de trenzar determina entonces una diversidad de intereses:
proyecciones simbdlicas alimentadas por la cultura, pretensiones decorativas
relacionadas con multiples gustos, moda, tendencias y factores econémicos.
Los peinados incorporan formas geométricas, ademds, entrelazan elementos
externos que refuerzan su estilo tnico, cada peinadora disena y crea a través
de su propia ruta de aprendizaje. El uso de distintos tipos de cabello sintético
ha influido en el desarrollo de propuestas muy novedosas, enriqueciendo el
paradigma formal del trenzado.

Figura 2: Concurso Tejiendo Esperanza, Villa Rica, Cauca.
Fuente: foto de Johana Londofo (2015).

Estas estructuras creativas dependen de muchos factores, no sélo las
caracteristicas del cabello, “se tiene en cuenta la forma de la cabeza, el rostro
de la persona, sus facciones y por su puesto el tipo de accesorios con los
cuales se complementa el peinado”. (Evedilde Villalobos. Comunicacién
personal, 23 de marzo de 2024) El peinado conecta de forma geométrica cada
zona, y la entrelaza con cada objeto artificial usado, resultando un conjunto
armonioso. Los resultados tienen un reconocimiento en la comunidad,
especialmente aquellos que son presentados en el concurso.
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Figura 3: Proceso inicial — Concurso Tejiendo Esperanza, Villa Rica, Cauca.
Fuente: foto de Johana Londofio (2015).

El valor cultural corresponde entonces a esta aceptacién, y a la
continuacién de esta prictica, asi como al refinamiento técnico que cada
afno sorprende al jurado y a los espectadores. La comunidad, identifica en
este proceso minucioso un legado de la historia negra, y de su resiliencia
constante.

Figura 4: Peinadora: Evedilde Villalobos — Concurso Tejiendo Esperanza, Villa Rica,
Cauca. Fuente: foto de Johana Londofo (2015).
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La propuesta de disefios tinicos se manifiesta en las condiciones que
necesita cada peinado, cada peinadora siente inclinacién por el uso de técnicas
y objetos decorativos, sin embargo, los resultados estdn en armonia con cada
cliente, asi como la ocasién para la cual se quiere trenzar. Los elementos
decorativos son variados, colores, texturas, formas que no necesariamente
tienen relacién con el género, es decir, que el trenzado no es una pretension
femenina Gnicamente.

3#43,};
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Figura 5: Concurso Tejiendo Esperanza, Villa Rica, Cauca.
Fuente: foto de Johana Londofio (2015).

Existe una gran variedad de peinados, estos guardan relacién con lineas
de inspiracién precisas: el cuerpo, la naturaleza, el entorno, entre otros,
establecen representaciones mégicas donde el volumen es todo un atractivo
multicolor.

Conclusiones finales

La diversidad cultural presente en la historia de Colombia ha
recreado distintas situaciones: un periodo colonial en el que se ejecuté un
control cultural de las poblaciones esclavizadas, censurando sus pricticas,
e imponiendo las costumbres europeas como un determinante unisono de
verdad. La independencia de las colonias motivé la lectura de poderes regidos
por esas expectativas europeas, herencias que marcaron el proceder del nuevo
escenario social y politico en el pais.
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A finales del siglo XX se presenté un periodo de preocupacién y
reconocimiento de las minorias, “en este sentido se observa con optimismo
el renovado interés sobre temas antes desatendidos, tales como la libertad y
la abolicién de la esclavitud, y la consolidacién de otros temas que iniciaron
a investigarse a fines del pasado siglo, como la participacién en la politica
bipartidista y la construccién de identidades en el marco del Estado Nacién”
(Bonil, 2019, p. 9).

En este momento se desarticula la Constitucién de 1886, y se
estructura un nuevo andamiaje legal: la Constitucién colombiana de 1991,
en la cual se valida la idea de Estado pluriétnico y multicultural. Motivando
en las minorias una intencién de recuperar su identidad como comunidades
ancestrales, “el derecho se ha vuelto central en las movilizaciones sociales
contempordneas y la demanda de reparaciones por la esclavitud encaja
perfectamente en este marco” (Cunin 2020: 51), diferentes reacciones
resaltan el abandono estatal.

Enfrentar el senalamiento peyorativo de la cultura, la comunidad o el
individuo, son dindmicas complejas de vencer; “ahi que no sea extrano que sus
discursos también muestren cémo han tomado nota del pasado y los llamen
fandticos religiosos y supersticiosos; los desacreditan supuestamente por su
“arrechera” permanente, o por mafosos, viciosos -tomadores, fumadores,
jugadores-, dicharacheros y mentirosos” (Arocha y Rodriguez 2002:84-
85). En cada aspecto expuesto se estructuran estereotipos que influyen
en la continuacién de las manifestaciones racistas y en el sefialamiento de
inferioridad.

La cultura afrocolombiana ha padecido un distanciamiento de los
circulos de poder, esta accién se evidencia en la interaccién social presente
en la cotidianidad, Tabares (2018). Lo que ha generado dificultad para llevar
a cabo diferentes procesos de reconocimiento cultural.

Como antecedente de reconocimiento cultural se debe senalar que
en los Estados Unidos el proceso Afro, comenzé con “los jévenes negros
de la década de los sesenta, cuando quisieron revertir esta situacién, se
sumergieron en la historia de la colonizacién, de la didspora negra, de las
luchas antiesclavistas, y del propio continente africano en busqueda de lo
que pudieran ser sus raices” (Ferreira 2011: 158), evidenciando las huellas
de africania (Friedemann 1992).

En Colombia se han impulsado distintas dindmicas de resignificacién
y resistencia cultural, el litoral pacifico se destaca en eventos y procesos
culturales, “en esta regién un nuevo régimen de la identidad emergié y tomé
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formaentre 1990y 1998 —expresado en términos de etnicidad y articulado en
torno al concepto de comunidades negras — (Escobar 2005: 198). La década
del noventa fue el principio de un ambiente de reconocimiento cultural para
estas comunidades, las cuales observaron en las directrices legales ofrecidas
por el escenario politico y legal una oportunidad para resignificar diferentes
practicas.

En este proceso de reivindicacién cultural se motivaron diferentes
actividades, las cuales encarnan el aprendizaje de aquellas actividades
censuradas, ofreciendo espacios de didlogo entre el pasado y el presente,
en esta dindmica aparece un evento que se convirtié en el detonante de
este ejercicio de escritura: el concurso Tejiendo Esperanzas, en el cual se
manifiesta la pretensién de dar forma a un espacio que se abre a la memoria
afrocolombiana desde la prictica del trenzado del cabello.

Las trenzas afro se sustentan bajo condicionantes técnicos minuciosos,
Gnicos y destacados. Las tejedoras ofrecen en cada peinado un enfoque
decorativo que combina tradicién con materiales actuales; texturas y colores
se unen al cabello natural de forma impecable. Es importante destacar que
las dindmicas evidenciadas en la prictica de trenzar corresponden a una labor
que se ensena y perfecciona en el intercambio generacional.

El argumento anterior, permitié entender el peinado como una
estructura semiotica, en la cual estd implicito el reconocimiento de la historia
de los esclavizados, unida a la identificacién del sustento diario hoy, asi como
las pretensiones estéticas que requiere el cabello afro.

Las trenzas hacen parte de una estructura cultural, que se visualiza en
la economia de las peinadoras del municipio, més alld de esta caracteristica,
su labor se conecta a “las huellas de africania” en las cuales se deposita la
responsabilidad de reescribir la memoria de la comunidad.

La resistencia cultural se evidencia en el proceso meticuloso de
peinar el cabello, de ensenarle a las nuevas generaciones la técnica, asi
como explicar su valor dentro y fuera de la comunidad afrocolombiana. La
responsabilidad para las nuevas generaciones pertenecientes a las minorias
étnicas es establecer didlogos con respecto a la interaccién cultural, los
cuales se desenlazan bajo condiciones de confianza y dignidad, asumiendo
de esta manera que pertenecen a una sociedad compleja: “En una sociedad
compleja su expresion es, primero que todo, una razén ciudadana donde sus
miembros, como sujetos colectivos, son quienes ejercen un poder politico y
coercitivo en tanto ciudadanos” (Mejia y Leén 2018: 85).
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ABSTRACT

Culture plays an important role in the life of local communities and is often
mediated and disseminated by proximity media. In this context, regional newspapers
constitute important vehicles for the promotion and visibility of cultural activities
within the territories where they operate. This article analyses the presence and
treatment of cultural news in regional newspapers based in the municipality of Vila
Real, Portugal, focusing on the newspapers Noticias de Vila Real and A Voz de Trds-os-
Montes. The research adopts an exploratory approach and is based on a content analysis
of printed editions published in two distinct periods, corresponding to the years 2005
and 2025. The results show that, despite the transformations introduced by media
digitalization and the increasing use of social networks, culture continues to occupy a
relevant place in the editorial agenda of these regional newspapers. However, differences
were identified between the two publications, as well as changes in the format and
development of cultural news in the most recent editions. Overall, the study confirms
the role of regional press as a mediator of local cultural life and as an important platform
for the dissemination of cultural initiatives within local communities.

Keywords: cultural journalism; regional press; proximity media; Vila Real.
RESUMO

A cultura desempenha um papel relevante na vida das comunidades locais,
sendo frequentemente divulgada e mediada pelos meios de comunicacio social de
proximidade. Neste contexto, a imprensa regional assume-se como um importante
veiculo de promogao e valorizacio das préticas culturais dos territérios onde se insere.
O presente artigo analisa a presenga e o tratamento da informagao de cardter cultural na
imprensa regional sediada no concelho de Vila Real, tomando como objeto de estudo
os jornais Noticias de Vila Real e A Voz de Trds-os-Montes. A investigacio, de cardter
exploratério, baseia-se numa andlise de contetido de edigoes impressas publicadas
em dois periodos distintos, correspondentes aos anos de 2005 e 2025. Os resultados
evidenciam que, apesar das transformagdes introduzidas pela digitalizagio dos media
e pela crescente utilizacio das redes sociais, a cultura continua a ocupar um espago



34 Revista de Letras UTAD, vol. 3, n.°l —maio de 2026: Ciéncias da Cultura: 33-58

relevante na agenda editorial destes periddicos. Verificam-se, contudo, diferengas
entre os dois jornais analisados e alteragdes na forma como as noticias culturais sao
apresentadas, com tendéncia para textos mais desenvolvidos nas edigoes mais recentes.
O estudo confirma, assim, o papel da imprensa regional como mediadora da vida
cultural das comunidades e como instrumento de divulga¢io das atividades culturais

locais.

Palavras-Chave: jornalismo cultural; imprensa regional; media de proximidade;
Vila Real.
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Introducao

Os jornais assumem-se, no espaco publico, como importantes
mediadores culturais (Melo 2010: 7); para além de desempenharem um
papel importante na comunicagio e circulagio da cultura, contribuem para
a divulgagao de artistas, exposi¢des, lancamentos editoriais, concertos ou
espetdculos, orientando os leitores e o publico em geral para a descoberta
de obras e autores emergentes. Esta media¢ao realiza-se através de diferentes
tipos de meios de comunicagio social, generalistas ou especializados,
incluindo a imprensa cultural, tanto em formato impresso como digital.

Aatencio que os meios de comunicago social dedicam as manifestagoes
artisticas e culturais constitui um indicador relevante da forma como estas
sao valorizadas no espago publico. Para Jaime Lourenco (2022: 40), o
espaco que os media dedicam “a cultura e as artes ¢ indicativo do estatuto
cultural dessas manifestacoes, obras ou artistas na sociedade”, refletindo
o reconhecimento social atribuido as prdticas culturais. Neste contexto, o
jornalismo cultural assume um papel particular no campo medidtico, uma
vez que contribui nio apenas para a divulgagio de atividades e produgoes
artisticas, mas também para a sua contextualizagio e apreciagdo critica.
Como refere o autor, o jornalismo cultural constituiu-se como “um espago
essencial para a informagao, avalia¢io e reflexdo da Esfera Pablica Cultural”
(Lourengo 2022: 40).

Enquanto drea especializada do jornalismo, este dominio caracteriza-
se pela atencdo sistemdtica as diversas expressoes artisticas e culturais,
bem como pela capacidade de interpretar e discutir os seus significados
no contexto social mais amplo. Nesse sentido, “ao lidar com todas as
manifestagoes artisticas e culturais, informa e dd a conhecer as mais variadas
obras, artistas e pensamentos, e possui uma natureza critica e reflexiva que
orienta a mediacio da cultura civica e democrdtica” (Lourenco 2020: 40).

A viragem do século XX para o século XXI, marcada pela expansio
da Internet e pela progressiva digitalizagio dos media, contribuiu para
alterar significativamente o paradigma da imprensa (Deuze 2016). Estas
transformagdes tecnoldgicas e econdmicas favoreceram, entre outros
processos, uma crescente mercantilizacdo dos produtos culturais (Verboord
& Janssen 2015). No caso portugués, verificou-se igualmente um decréscimo
do niimero de artigos de cultura publicados na imprensa, acompanhado por
uma restri¢ao dos temas abordados (Baptista 2017). Neste contexto, observa-
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se também uma mudanga na prépria abordagem do jornalismo cultural,
uma vez que, além da “diminui¢io do espago dedicado a cultura nos jornais,
procedeu-se a um abandono progressivo de uma abordagem reflexiva,
substituida pela simples informacio e divulgacao” (Lourengo 2022: 40).

No contexto da imprensa regional, a cultura tende a assumir um lugar
relevante nas edigoes jornalisticas, manifestando-se através de coberturas
diversificadas de iniciativas e agentes culturais locais. Estas abordagens
sdo frequentemente orientadas por critérios de proximidade geogrifica e
comunitdria, que valorizam acontecimentos, instituigbes e protagonistas
ligados ao territério. A andlise de Oliveira (2012), dedicada a difusio do
jornalismo cultural em jornais regionais do litoral e do interior, evidencia
precisamente a importincia destas dinimicas na construgio da agenda
cultural da imprensa regional.

O presente artigo apresenta um estudo de caso de natureza exploratdria
sobre a cobertura jornalistica da cultura na imprensa do concelho de Vila Real.
O objetivo consiste em analisar a presenca e os enquadramentos das noticias
de cardter cultural, procurando identificar tendéncias na sua evolu¢io num
contexto marcado pela digitalizacio dos media e pela crescente influéncia
das redes sociais.

Trata-se de um estudo de caso centrado na imprensa regional num
espago geografico e num intervalo temporal especificos. Para tal, recorre-se a
duas abordagens de investigacio complementares, de natureza quantitativa
e qualitativa. A primeira incide na quantificacdo das noticias de cardter
cultural publicadas, enquanto a segunda procura analisar os contetidos e
enquadramentos dessas pecas jornalisticas. O corpus é constituido por jornais
generalistas regionais e locais, de natureza nao especializada e em formato
impresso, sediados em Vila Real.

Em termos temporais, o estudo abrange o periodo compreendido
entre fevereiro de 2005 e fevereiro de 2025, considerando duas amostras
equivalentes separadas por duas décadas. Esta delimitagio permite observar
eventuais mudancas na cobertura cultural da imprensa local num contexto
marcado pelo crescimento da Internet e pela expansio das redes sociais e de
novas priticas digitais (Cardoso 2009).

O corpus de andlise é constituido pelas edi¢oes impressas dos periédicos
Noticias de Vila Real, fundado em 1998, e A Voz de Tris-os-Montes, fundado
em 1947. Ambos sdo jornais regionais sediados em Vila Real e publicados
semanalmente as quartas-feiras.
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1. Jornalismo cultural: defini¢oes possiveis

Nos dltimos anos, diversos autores tém contribuido para a reflexdo
conceptual sobre o jornalismo cultural, procurando delimitar o seu objeto
e as suas funcdes no campo medidtico. Entre esses contributos destacam-se
os trabalhos de Basso (2008), Gadini (2010), Alzamora (2005) e Pastoriza
(2006), que abordam o jornalismo cultural a partir de diferentes perspetivas
tedricas e contextos medidticos. Em muitos casos, estas abordagens retomam
a conceptualizagdo proposta por Jorge Rivera (2003), para quem o jornalismo
cultural constitui

uma zona muito complexa e heterogénea de meios, géneros e produtos que
abordam com propésitos criativos, criticos, reprodutivos ou divulgatérios os
terrenos das ‘belas artes’, as ‘belas letras’, as correntes do pensamento, as ciéncias
sociais e humanas, a chamada cultura popular e muitos outros aspectos que tém
a ver com a produgio, a circulagio e o consumo de bens simbdlicos (Rivera

2003: 19).

Enquanto Rivera (2003) sublinha a dimensio critica e reflexiva
associada a producio e circulagao cultural, Fibio Gomes (2006: 8) propoe
uma defini¢ao mais operacional do conceito, considerando que “o jornalismo
cultural é o ramo do jornalismo que tem por missao informar e opinar sobre
a produ¢io e a circulacio de bens culturais na sociedade”.

Segundo Daniel Piza (2002: 12), o jornalismo cultural terd tido um dos
seus primeiros momentos de afirmagio em 1711, com o lancamento da revista
The Spectator, em Inglaterra, fundada por Richard Steele e Joseph Addison e
com uma tiragem didria de cerca de trés mil exemplares. A época, a cultura
permanecia ainda fortemente associada as elites letradas. Tanto a cultura
como o préprio jornalismo cultural sé se tornariam progressivamente mais
acessiveis a generalidade da populagio a partir do século XIX, no contexto
do processo de industrializagao iniciado no Reino Unido e posteriormente
difundido por vérios paises europeus, processo que favoreceu a expansao da
chamada cultura popular ou de massas.

A partir desse momento, o jornalismo cultural conheceu um
desenvolvimento que acompanhou a prépria evolu¢io do conceito de cultura.
Tal como assinalam Silva e Silva (2017: 89), estes conceitos sio “fluidos,
complexos e hibridos, cujo ambito se redefiniu consoante a prépria evolugio
da sociedade”. Em Portugal, uma das primeiras referéncias a uma publica¢io
de cardter cultural surge com a Guazeta Literdria ou Noticias Exactas dos
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Principais Escritos Modernos, editada no Porto em 1761. No panorama mais
recente da imprensa cultural portuguesa destacaram-se periédicos como
Se7e, Jornal de Letras, Artes e Ideias e Blitz.

Entre as décadas de 1950 e 1960, a cultura ocupava ainda um espago
relativamente reduzido na maioria dos jornais generalistas europeus. As
edicoes raramente inclufam secgoes dedicadas exclusivamente a temas
culturais e, quando existiam, privilegiavam sobretudo uma abordagem
marcada pela elitizagio das prdticas artisticas. Nessas sec¢des, “dominava
uma abordagem de elitizacdo com foco nas ‘artes intelectuais/eruditas’ como
a musica cldssica, a dpera, a literatura, o teatro, as artes pldsticas ou a danga”
(Lourengo 2022: 40).

Segundo Lourenco (2020: 40), a partir do final da década de 1960 as
pdginas de cultura tornam-se progressivamente mais populares na imprensa
europeia; nesse contexto, esta secgao passa a ser “encarada nos jornais como
mais heterogénea, multifacetada e aberta do que as artes tradicionais”.

O aumento da produgio, distribui¢ao e consumo de cultura contribuiu
para uma expansao significativa da oferta de produtos culturais, como “livros,
discos, pegas de teatro, concertos, filmes, festivais, exposi¢des”, bem como
para a sua crescente circulagio internacional (Verboord & Janssen 2015:
835). Estas transformacoes também influenciaram a forma como a cultura
passou a ser abordada na imprensa, conduzindo a mudancas nas pdginas
dedicadas ao jornalismo cultural.

Neste contexto, Nete Norgaard Kristensen (2019: 5) observa que os
jornalistas culturais desempenham frequentemente o papel de intermedidrios
entre os produtores culturais e os publicos consumidores de cultura. Tal
fungao aproxima o jornalista cultural da figura de gatekeeper, uma vez que
este seleciona “os assuntos culturais que necessitam da aten¢io do publico,
discutindo-os, e contribuindo para a valorizagio da culturaalvo de cobertura”.

No contexto da globalizagao e da crescente disseminagio da cultura
de massas, observaram-se transformagoes significativas na cobertura cultural
dos media. De acordo com Lourengo (2020: 41), verificou-se um progressivo
“declinio da cobertura das artes tradicionais”, acompanhado por uma maior
aten¢do as industrias culturais e criativas emergentes. Estas dinimicas
refletem também a crescente comercializagio da cultura e a integragao das
préticas culturais em 16gicas de mercado.

J& no século XXI, parte da imprensa, sobretudo a generalista de
distribui¢do nacional e internacional, passou a dedicar maior atengio
a temas associados ao /ifestyle e ao consumo. Como referem Silva e Silva
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(2017: 92), surgem pdginas direcionadas para contetdos sobre “viagens,
moda, gastronomia, muasica, cinema, artes e outros objetos culturais que
sdo tratados na l6gica de consumo”. Esta orientacio reflete uma crescente
aproximagao entre cultura, entretenimento e mercado.

Paralelamente, a crise do modelo de negécio dos jornais, acentuada
pela expansdo da Internet e pela utilizagio generalizada das redes sociais,
teve impacto nas rotinas editoriais e na prépria cobertura cultural. Neste
contexto, os media passaram a incorporar cada vez mais temas e agendas
provenientes das industrias culturais e criativas, como o cinema, a televisao
ou outros setores associados ao consumo cultural e ao lazer.

Neste contexto, o jornalismo cultural passou também a incorporar
diversas subdreas temdticas, como o jornalismo artistico, o jornalismo
de moda, o jornalismo gastronémico ou o jornalismo de viagens,
frequentemente associados ao universo do lifestyle. Estas especializagdes, cada
vez mais presentes nos media generalistas de circulago nacional, privilegiam
frequentemente contetdos orientados para o consumo e o entretenimento,
em detrimento da dimensao informativa e reflexiva que caracterizava as
primeiras formas de jornalismo cultural.

A criagao da World Wide Web (WWW), em 1991, tornou a navegacio
na Internet mais acessivel e marcou um momento decisivo na transformacio
dos media entre o final do século XX e o inicio do século XXI. Como observa

Castells (2009: 65),

a internet e as tecnologias digitais transformaram os processos de trabalho dos
jornais e dos mass-media na sua globalidade. Os jornais tornaram-se organizagoes
internas em rede, globalmente conectadas a redes de informagio na internet.
Além disso, a componente online dos jornais produziu sinergias com outras
organizagdes de media (2009: 65).

Nas duas primeiras décadas do século XXI, as redes sociais passaram a
assumir um papel cada vez mais relevante na circulagio de contetidos culturais,
competindo com os media tradicionais enquanto espagos de divulgacio e
mediacio cultural. Como observa Silva (2021: 55), “se, antes, a comunicag¢ao
da cultura era basicamente o jornalismo cultural, a transformacio digital
alargou esta intermediagio a qualquer pessoa ou institui¢do que queira
produzir ou partilhar contetddos culturais”. Este fenémeno reflete novas
formas de produgao, circulagio e consumo de informagao cultural, alterando
significativamente as préticas do jornalismo cultural, que constitui o foco do
presente estudo.
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2. O papel dos media locais na comunicag¢io da cultura

O desenvolvimento da imprensa estd intimamente ligado a revolug¢ao
tecnoldgica iniciada com a invengio da imprensa por Johannes Gutenberg,
no século XV. A partir desse momento, e sobretudo nos séculos seguintes,
surgiram publicagdes periédicas frequentemente circunscritas a espagos
geograficos especificos, assumindo-se como importantes instrumentos de
circulagio de informacio e de difusio cultural nas comunidades onde se
inseriam (Freitas, 2023).

Grande parte da imprensa publicada ao longo dos séculos seguintes,
de Ambito regional ou local, nasceu associada a motivagoes politicas ou
ideoldgicas. Ainda assim, estes jornais refletiam também as dinAmicas sociais
e culturais dos territérios em que eram produzidos, acompanhando as
transformagdes sociais e culturais das comunidades a que se dirigiam.

A consolidag¢ao da imprensa regional em Portugal ocorre sobretudo
a partir da Revolugio Liberal de 1820, num contexto de expansio da
liberdade de imprensa e de maior dinamizacio da vida politica e social.
Como refere Jorge Pedro Sousa (2002), este tipo de imprensa assume desde
cedo uma funcio relevante como veiculo de informacio e mobilizacao das
comunidades locais, funcionando também como “elo social e identitdrio”
(Sousa 2002: 8). De acordo com Joaquim Ribeiro (2010), muitos jornais
regionais oitocentistas surgem num clima de intensa efervescéncia politica
e cultural, frequentemente impulsionados por elites literdrias e politicas
locais, desempenhando simultaneamente fungées de intervengao politica e
de expressao das dinimicas sociais e culturais do territério. Neste contexto,
a imprensa periddica portuguesa do século XIX apresenta um forte cunho
politico, particularmente nos periodos de lutas liberais, mas progressivamente
diversifica-se com publicacoes de cardter cultural, associativo e regional,
refletindo as tendéncias sociais e culturais das comunidades onde se insere
(Pinto, 2019).

Em Portugal, a Imprensa Regional e Local (IRL) desempenha um
papel relevante no panorama informativo das regiées. Entre as suas principais
caracteristicas destacam-se a proximidade aos leitores, o conhecimento
direto das realidades locais e a atencio a temadticas relacionadas com a vida
das comunidades, nomeadamente a cultura, as tradi¢oes e o patriménio
cultural. A imprensa regional assume igualmente uma fun¢io agregadora
e identitdria, contribuindo para reforgar os lagos entre os membros das
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diferentes comunidades e para a valoriza¢io das dinidmicas culturais locais.
Diversos estudos tém sublinhado este papel de proximidade e de mediacio
social desempenhado pelos media regionais, destacando a sua importincia
na promogao da identidade territorial, na divulgacao de iniciativas culturais
e na dinamizacio da vida comunitdria (ERC 2010; Mamede 2022; Sousa
2022).

De acordo com o Decreto-Lei n.2 106/88 (1988), a IRL tem como
fungoes especificas, entre outras, “promover o desenvolvimento da cultura e
identidade regional”, assegurar o “fécil acesso & informagao”, “contribuir para
o enriquecimento cultural e informativo” e “proporcionar aos emigrantes
portugueses no estrangeiro informagio geral sobre as suas comunidades
de origem”. No contexto das comunidades locais, bem como junto das
comunidades portuguesas residentes no estrangeiro que mantém ligacoes
afetivas ao pais de origem, a imprensa regional desempenha igualmente uma
funcao cultural relevante. De acordo com o mesmo Decreto-Lei n.c 106/88
(1988), o jornal regional assume “uma fungio cultural a que nenhum 6rgao
de comunicagao social pode manter-se alheio”.

Considerando que a imprensa regional assenta num compromisso
estreito com o territério em que se insere (Camponez 2002: 19, 77), torna-
se relevante reconhecer o seu papel na preservagio das identidades locais.
Neste sentido, a imprensa regional pode ser entendida como “uma guardia de
tradigoes e identidades”, produzindo informac¢io “que nenhum outro meio
de 4mbito nacional faz de forma tao profunda e completa” (Carvalho 2013:
7). Para além de contribuir para a preservacio dos valores culturais, habitos
e costumes das comunidades, estes jornais constituem também “um meio
privilegiado de afirmagio e de fortalecimento” da cultura local (Carvalho
2013: 8).

No contexto da globalizagao, o compromisso com a preservagio dos
tracos identitdrios e culturais de uma determinada comunidade torna-se
ainda mais relevante. Na era da Internet e da digitaliza¢io, “grupos locais
passaram a preocupar-se mais com a perda das suas identidades”, procurando
“defender a sua cultura e costumes” (Carvalho 2013: 14). Neste sentido, os
jornais locais assumem um papel significativo na divulgagio e valorizagao das
dinimicas culturais do territdrio. Jaakkola (2023: 1216) observa que, mesmo
antes da disseminag¢do da Internet, os jornais locais jd eram procurados como
fonte de informacao cultural, “incluindo informacoes essenciais sobre ofertas
e programacoes culturais locais”. A autora acrescenta que, nos media locais, a
informagcio cultural nem sempre surge como uma sec¢io auténoma ou como
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um suplemento especifico, a semelhanca do que acontece frequentemente
nos media nacionais. Pelo contririo, tende a integrar-se naquilo que
designa como “informagao civica’ prestada 2 comunidade (Jaakkola 2023:
1216). Assim, noticias relacionadas com acontecimentos culturais, como a
apresentagio de um livro, a estreia de uma pega de teatro ou a realizagio de
um espetdculo musical, sdo geralmente encaradas pela imprensa regional e
local como informagdes relevantes para a vida da comunidade, e nao como
um segmento informativo menor ou meramente acessorio.

A proximidade ao leitor nio s6 aumenta o impacto da informacio
difundida comoa torna particularmente relevante paraavidaem comunidade.
O andncio de um concerto ou da presenca de um artista nacional ou
internacional numa determinada localidade pode gerar um efeito imediato
no publico, incentivando a procura de bilhetes ou a participagao no evento
(Oliveira 2012). Por exemplo, um leitor residente em Braganga que tome
conhecimento, através da imprensa nacional, da realizagio de uma feira do
livro em Lisboa poderd ter maior dificuldade em participar. Pelo contrério,
se a mesma informacio surgir na imprensa regional e disser respeito a um
evento realizado na sua prépria localidade, o interesse e a probabilidade de
participagio tendem a aumentar. E precisamente este efeito de proximidade
que confere aos media locais um papel particularmente relevante na
dinamizagio da vida cultural das comunidades.

3. Metodologia e objetivos

A investigagdo assume um cardter exploratério e recorre a uma
abordagem metodolégica mista, combinando métodos qualitativos e
quantitativos. Para o efeito, utilizou-se pesquisa documental e andlise de
conteudo aplicada as edi¢oes impressas dos periddicos selecionados. Foram
igualmente definidos critérios de inclusio e de exclusio com o objetivo de
delimitar o corpus de andlise e garantir a coeréncia da observagao empirica.

O presente estudo tem como objetivo analisar a importincia e o
impacto do jornalismo cultural nas comunidades locais onde sao publicados
meios de comunicacio social regional de cardter generalista. Pretende-se
igualmente estabelecer uma comparagao entre a quantidade e o destaque
editorial da informagao cultural publicada na imprensa local em dois
momentos distintos, correspondentes aos anos de 2005 e 2025. Para o
efeito, serdo analisadas duas edi¢des impressas de fevereiro de 2005 e duas
edigoes de fevereiro de 2025 em cada um dos periédicos considerados no
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estudo, Noticias de Vila Real e A Voz de Trds-os-Montes. A época, ambos os
jornais apresentavam uma periodicidade semelhante a atual, embora com
um ndmero de pdginas distinto: o primeiro contava com 28 pdginas e o
segundo com um total de 52.

Para efeitos deste estudo, consideram-se noticias de cardter cultural
todas as pecas jornalisticas relacionadas com atividades, eventos ou
manifestagoes culturais, incluindo apresentacoes de livros, espetdculos
musicais, pecas de teatro, exposicoes, festivais, iniciativas patrimoniais ou
outras expressoes artisticas e culturais divulgadas na imprensa local. A anilise
incidiu em vdrios indicadores, nomeadamente o nimero total de noticias
de cardter cultural publicadas, a percentagem de cobertura cultural em cada
edigao, a dimensao das pegas jornalisticas e a eventual presenca de chamadas
na primeira pdgina, enquanto indicador de destaque editorial. A unidade de
andlise corresponde a cada pega jornalistica publicada nas edi¢des analisadas
que se enquadre nos critérios definidos para informagao cultural.

Em ambos os jornais foram considerados apenas textos jornalisticos
de natureza informativa, excluindo-se os artigos de opinido e os contetidos
publicados na secgao desportiva que, por norma, nao abordam temas
culturais. Para efeitos de andlise do espago informativo, foram contabilizadas
apenas as piginas dedicadas a informagao generalista de 4mbito regional,
excluindo-se os espagos publicitdrios.

Importa, em primeiro lugar, caracterizar os dois meios de comunicagio
em questdo. O jornal Noticias de Vila Real, de acordo com informagio
disponibilizada na sua pdgina web (noticiasdevilareal.sapo.pt), foi fundado
a 29 de setembro de 1998, na cidade de Vila Real, onde permanece sediado
desde entao. O jornal apresenta uma periodicidade semanal, sendo publicado
as quartas-feiras de cada més. Encontra-se disponivel em cerca de 20
quiosques e pontos de venda da regido, com maior incidéncia no concelho
de Vila Real. A edi¢do impressa conta habitualmente com cerca de 24
pdginas, organizadas nas secgdes “local”, “regido”, “opiniao” e “desporto”. Os
géneros jornalisticos predominantes s20 a noticia, a reportagem, a entrevista,
a crénica e o artigo de opinido. Atualmente, a redagdo integra dois jornalistas
com carteira profissional.

No que respeita ao jornal A Voz de Trds-os-Montes, a informagao
disponibilizada na pdgina web do peridédico (www.avozdetrasosmontes.
pt) indica que foi fundado a 9 de novembro de 1947, por iniciativa de D.
Anténio Valente da Fonseca, entao bispo da Diocese de Vila Real. Durante
75 anos foi distribuido a quinta-feira e, desde 2022, passou a estar disponivel
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nas bancas 2 quarta-feira. Este semandrio, sediado em Vila Real, apresenta
habitualmente uma edigao de cerca de 32 pdginas, distribuidas pelas sec¢oes
“VilaReal”, “Regiao” e “Alto Tamega”, que delimitam o Ambito geogrifico das
noticias. Inclui ainda as sec¢oes “Em Foco”, dedicada a grandes reportagens,
“Opiniao” e “Desporto”. Atualmente, o jornal conta com quatro jornalistas
acreditados.

4. Jornalismo cultural na imprensa regional em Vila Real
4.1. Noticias de Vila Real

No que diz respeito a andlise do Noticias de Vila Real, foram observadas,
como amostra para este estudo, quatro edi¢oes, nomeadamente: n.° 172, de
2 de fevereiro de 2005; n.© 173, de 9 de fevereiro de 2005; n.© 937, de 19 de
fevereiro de 2025; e n.° 938, de 26 de fevereiro de 2025.

Na primeira edigao analisada (n.° 172), de 2 de fevereiro de 2005,
identificou-se um total de 33 textos jornalisticos, dos quais 10 sdo de cardter
cultural, correspondendo a uma percentagem de cobertura de 30,30%
do espaco informativo util. Nenhuma destas pecas apresenta chamada
na primeira pdgina. Ainda assim, observam-se duas noticias com maior
destaque, integradas numa pdgina inteiramente dedicada a cultura.

A primeira, intitulada “Chaves: Graga Morais na Jtlio Martins”, ocupa
cerca de um quarto de pdgina e refere-se 4 visita da pintora transmontana a
Escola Secundéria Dr. Jalio Martins, no 4mbito do projeto “Arte na Escola”.
A segunda, com o titulo “Ciclo ‘Histéria ao Café’: a curva da alegria”, ocupa
igualmente cerca de um quarto de pdgina e refere-se as tertilias realizadas
quinzenalmente em Vila Real, dedicadas & discussio de acontecimentos
culturais passados na cidade. As restantes noticias, com menor destaque
editorial, abordam temas como apresentagbes de livros, exposicoes e
atividades promovidas por associagdes culturais e etnogréficas da regiao.
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Figura 1: Noticia “Graga Morais
na Julio Martins”.

CHAVES

GRACA MORAIS NA JULIO MARTINS

No dia 24 de Janeiro,
teve lugar no
Auditério da Escola
Secundaria Dr. Jalio
Martins, a 1° sessao
do Projecto “Artes na
Escola”, um programa
de investigacédo

no dominio da
representagao
pictérica, que contou
com a valiosissima
colaboragéo da ilustre
pintora transmontana
Graga Moralis.

Esta actividade, previs-
ta no Plano Anual de Acti-
vidades da Escola, decor-

reu sob orientagdo dos pro-

fessores do grupo discipli-
nar de Educagdo Visual,
Luis Aragjo e Paula Dias.

Neste primeiro momen-
to, participaram cerca de 60
alunos do 8° ano, que assis-
tiram, com grande interes-
se, a um curto filme sobre
a vida e obra da autora.
Em seguida, Graga Morais
falou sobre a sua obra ¢
respondeu a todas ques-
tdes colocadas pelos parti-
cipantes.

Numa segunda fase de
concretizagdo deste projec-
to, estd prevista uma visi-
ta ao Atelier da artista em
Vila Flor, onde os alunos
poderdio apreciar algumas
das suas pinturas e, inclu-
sivamente, experimentar
o contacto com técnicas ¢
materiais diversos.

Esta actividade culmi-
nard com a execugdo de
uma pictéri-

professores poderem parti-
cipar directamente na pro-
blemitica da concepgdo
artistica, desde o primei-
ro momento de inspiragdo
até & fase final de produ-
¢do da obra de arte, foram
os objectivos fundamen-
tais que os coordenadores
se propuseram atingir.

Esta intervengdo cons-
tituird um_momento {inico

ca num painel de azulejos.
O destino desta obra serd,
muito  pi a

e privilegi de contacto
com um dos maiores vul-
tos da expressio plastica

da
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Figura 2: Noticia “Ciclo Histérias

ao Café”.

CICLO “HISTORIA AO CAFE”

Realizadas

quinzenalmente, as
Tertilias passaram
ja a fazer parte do
roteiro dos grandes
eventos culturais de
Vila Real, evocando,
assim, uma das mais
antigas tradicoes
realizadas nas terras

exposi¢dio num lugar nobre
e de destaque no recinto
exterior da Escola.

A sensibilizagio da
comunidade escolar para
a importdncia da Arte ¢ a
possibilidade de alunos e

proporcionando aos alunos
envolvidos uma oportuni-
dade inesquecivel de apren-
dizagem directa e de enri-
quecimento multicultural.
Henrique Fonseca

da

A “Curva da Alegria”,
também conhecida por
“Curva da Saudade” e,
entre os habitantes locais,
por “Curva do Cuco”, foi o
mote para mais um encon-
tro de “amigos”, que teve
lugar no dia 25 de Janciro,
no Museu de Numismitica
de Vila Real.

Este acto de tertilia

“A CURVA DA ALEGRIA”

ges Rebelo e ainda por ter
sido um dos mais concorri-
dos de sempre.

Como jé ¢ habitual,
Elisio Amaral Neves, no
seu estilo peculiar de evo-
car o passado local, relem-
brou aos presentcs a 16gi-
ca de fronteira que, qual-
quer vila-realense que se
preze, tem ¢ mantém, ainda
que a0 nivel do inconscien-
te: “a fronteira com o resto
do mundo é 0 Mardio™.

Na Serra do Mario,
entre 0 Alto de Espinho
¢ Vila Real, havia, por
isso, um ponto especifi-
co na Estrada Nacional 15
(EN 15), a cerca de 7 Km
de Vila Real, proximo da
povoagdo de Arrabies, do
qual poderia ser avistada,
pela primeira vez, a cida-
de.

como “Curva da Alegria”,
por outros, “Curva da Sau-
dade ¢, entre os habitantes
locais, assumia a designa-
¢lio “Curva do Cuco”.
Elisio Neves explicou
que, para “lembrar uma
relagio comercial entre a
Curva da Alegria e a cida-
de, era nessa curva que os
potenciais clientes noctur-
nos da Pastelaria Gomes,
vigjando para Vila Real,
pela EN 15, se certificavam
que a mesma se encontrava
aberta”. Para potencializar
a posigio estratégica privi-
legiada da referida pastela-
ria, o proprietirio, Manucl
dos Santos Gomes (1890-
1959), mandou instalar no
telhado, um candeeiro eléc-
trico que, enquanto perma-
necesse aceso, era sinal de
que a pastelaria se encon-

foi marcado pela presenga
inconfundivel de José Bor-

Na verdade, esse ponto
era conhecido, por uns,

trava aberta.
Marcia Costa

Fonte: Edicio n° 172, de 2 de
fevereiro de 2005 do Noticias de
Vila Real (pég. 17).

Fonte: Edigio n° 172, de 2 de
fevereiro de 2005 do Noticias de
Vila Real (pag. 17).

Na segunda edi¢do analisada (n.° 173), de 9 de fevereiro de 2005,
identificou-se um total de 25 textos jornalisticos, dos quais oito sao de
cardter cultural, correspondendo a uma percentagem de 28,57%.

Nesta edigao, o acontecimento cultural de maior destaque foi o
Carnaval, abordado na noticia intitulada “O Carnaval na regiao”, que
ocupa uma pdgina completa, a cores. A importincia atribuida a este evento
reflete-se também na primeira pdgina do jornal, onde surge como manchete,
acompanhada por uma fotografia do desfile em Vila Real e pelo titulo: “O
Carnaval chegou a bila”. A presenca desta imagem na capa refor¢a o destaque
editorial atribuido ao acontecimento no contexto local.

Entre as restantes pecas jornalisticas de cardter cultural, destacam-
se a noticia sobre a publica¢io de um livro dedicado ao Morgado de
Mateus, D. Luis Anténio de Sousa Botelho Mourio, ¢ uma homenagem
ao escritor montalegrense Barroso da Fonte, realizada na Casa Regional dos
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Transmontanos e Alto Durienses, no Porto, ambas com cerca de um quarto
de pédgina.

Figura 3: Noticia “Carnaval na Regido”.
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Fonte: Edi¢ao n° 173, de 9 de fevereiro de 2005 do Noticias de Vila Real (pag. 6).

Jd no ano de 2025, na edigao n.° 937, de 19 de fevereiro, foi publicado
um total de 13 textos jornalisticos, dos quais trés sao de cardter cultural,
correspondendo a uma percentagem de cobertura de 23,08%.

Verifica-se que esta edi¢do, com um total de 24 pdginas, apresenta
artigos de maior dimensao, ocupando na sua maioria uma pdgina inteira. Os
textos de cardter cultural nio constituem excecio. O artigo de maior destaque
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refere-se 8 homenagem a animadora cultural Herminia Coutinho, nascida em
1925, assinalando-se o centendrio do seu nascimento em Couto, Adoufe. A
pagina 10, a cores, dedica toda a sua extensdo a esta personalidade, incluindo
uma fotografia de grande dimenséo. Pelo teor da noticia e pelo destaque
editorial atribuido, trata-se de uma figura vila-realense de reconhecido relevo
social. A noticia apresenta ainda uma chamada na primeira pdgina, ocupando
cerca de um oitavo da capa.

Outra noticia de relevo nesta edi¢ao, com dimensio semelhante, tem
o titulo “Dia da Mulher na Ciéncia: Francisca de Chantal Alvares (1786),
autora da primeira gramdtica de autoria feminina, homenageada pela
UTAD” (pédgina 17, a preto e branco). A pega refere-se a apresentacio de
um livro na Universidade de Trds-os-Montes e Alto Douro (UTAD), no
ambito das comemoragoes desta efeméride. Uma terceira noticia de cardter
cultural, de menor dimensao, refere-se a abertura de uma exposi¢io também

realizada na UTAD.

Figura 4: Noticia “Homenagem a Figura 5: Noticia “Autora da
Herminia Coutinho”. primeira gramdtica feminina”.
10 3% : it LOCAL Nores
HOMENAGEM A D.HERMiNIA COUTINHO, NO FRANCISCA DE CHANTAL ALVARES (1786), AUTORA
SEU CENTENARIO DA PRIMEIRA GRAMATICA DE AUTORIA FEMININA,
HOMENAGEADA PELA UTAD

ogels

Fonte: Edigao n° 937, de 19 de Fonte: Edicio n° 937, de 19 de
fevereiro de 2025 do Noticias de fevereiro de 2025 do Noticias de
Vila Real (pdg. 10). Vila Real (pag. 17).

Passando a quarta e tltima edigdo analisada deste periédico (n.° 938),
de 26 de fevereiro de 2025, identifica-se um total de 16 textos jornalisticos
no espago informativo atil, dos quais nove sio de cardter cultural,
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correspondendo a uma percentagem de cobertura de 56,25%.

A semelhanca da edicio anterior, também esta edicio, igualmente
com 24 péginas, apresenta textos de maior dimensdo. Na primeira pdgina
sao referidas trés noticias de cardter cultural, apenas em formato textual e
sem fotografia, com os titulos: “Gravetos da meméria, de Manuela Vaz de
Carvalho”, “Desfile das escolas e corso animam Carnaval” e “Poesia ilustrada
na biblioteca escolar”.

A primeira e mais relevante noticia refere-se a apresentagao do livro
de poemas Gravetos da memdria, de Manuela Vaz de Carvalho, realizada
na Biblioteca Municipal de Vila Real e acompanhada por um momento
musical. A pega ocupa grande parte da pdgina 3, considerada uma das
pdginas de maior destaque editorial do jornal, logo apéds a capa.

Segue-se a noticia dedicada ao Carnaval, com a divulgacio do programa
das festividades, e a informagao sobre a atividade “Poesia ilustrada”, dirigida
a comunidade escolar de Vila Real. Nas restantes pegas de cardter cultural
encontram-se referéncias as homenagens a duas figuras de Montalegre, o
Padre Fontes e o escritor Bento da Cruz, & abertura de uma exposi¢io e
ainda a uma noticia relacionada com o patriménio local, dedicada a Fonte
de Santa Clara, também conhecida como Fonte das Trés Bicas, em Vila Real.

Figura 6: Noticia “Gravetos da Figura 7: Noticia “Poesia
Membéria”. ilustrada”.
" Noricias
LOC! g o | T —
e
“GRAVETOS DA MEMORIA”, DE MANUELA VAZ DE

CARVALHO POESIA ILUSTRADA” NA BIBLIOTECA ESCOLAR

-\

Fonte: Edicao n° 938, de 26 de Fonte: Edicio n° 938, de 26 de
fevereiro de 2025 do Noticias de fevereiro de 2025 do Noticias de
Vila Real (pég. 3). Vila Real (pag. 9).
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No conjunto das quatro edigoes analisadas do Noticias de Vila Real,
verifica-se que a informacao de cardter cultural ocupa uma parte significativa
do espago informativo do jornal, embora com variagoes assinaldveis entre
as diferentes edigoes. As noticias culturais incidem sobretudo na divulgacio
de eventos locais, apresentagoes de livros, iniciativas escolares e atividades
promovidas por institui¢des culturais da regido, refletindo o papel da
imprensa local na promogio e valoriza¢io da vida cultural das comunidades
em que se insere.

4.1.2. A Voz de Trds-os-Montes

Propée-se, a seguir, a andlise do jornal A Voz de Trds-os-Montes, no
qual foram observadas, como amostra para este estudo, igualmente quatro
edicoes, a saber: n.° 2852, de 3 de fevereiro de 2005; n.c 2853, de 10 de
fevereiro de 2005; n.© 3870, de 19 de fevereiro de 2025; e n.c 3871, de 26
de fevereiro de 2025.

Na primeira destas edi¢oes (n.© 2852), referente a fevereiro de 2005,
foram contabilizados 62 textos jornalisticos, dos quais 11 dizem respeito a
atividades culturais, correspondendo a uma percentagem de 17,74%. Com
uma cobertura predominantemente regional e uma edigao de 52 pdginas,
este semandrio aborda temas bastante diversificados, incluindo sociedade,
politica, economia e negdcios, associativismo e desporto. Nesta edi¢io nao
hd referéncia a assuntos culturais na capa. As noticias de cardter cultural
surgem distribuidas ao longo do jornal, em fung¢iao do seu Ambito local (Vila
Real) ou regional (distritos de Vila Real e Braganca).

Entre os temas com algum destaque, embora ocupando um espago
inferior a meia pdgina, encontram-se a visita de alunos do Agrupamento
de Escolas Diogo Cao ao Parque Natural do Alvdo, no 4mbito do projeto
“Tear de ideias”, e uma noticia sobre a falta de apoios da Delegagao Regional
de Cultura do Norte & companhia de teatro Filandorra, apesar do trabalho
de dinamizagio cultural que esta desenvolve em vdrios pontos da regiao.
Importa referir que a maioria das 11 noticias de cardter cultural apresenta
uma dimensio inferior a um quarto de pdgina.
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Figura 8: Noticia “Uma visita ao Parque Natural do Alvao”.
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Fonte: Edicao n° 2852, de 3 de fevereiro de 2005 deA Voz de Tris-os-Montes (pag. 6).

Na segunda edigao analisada deste periédico (n.° 2853, de 10 de
fevereiro de 2005), foram identificados 55 textos jornalisticos, dos quais 13
dizem respeito a atividades culturais, correspondendo a uma percentagem
de 23,74% do espago informativo util. Mais uma vez, observa-se uma
distribui¢io dos contetidos em fungao da localizagao geogrifica das noticias, e
nao da temdtica, verificando-se especial destaque para atividades relacionadas
com o Carnaval.

Para além dos eventos alusivos a essa época festiva, registam-se noticias
relativas a uma homenagem ao escritor montalegrense Barroso da Fonte, a
abertura de exposigoes, a apresentagio de livros e  recuperacio de patriménio
edificado no concelho de Lamego.

Destaca-se ainda a existéncia de uma pdgina completa dedicada a
atividades culturais do concelho de Vila Pouca de Aguiar. Nesta pdgina sao
divulgados temas como o desfile de Carnaval das escolas, realizado em Pedras
Salgadas e na sede do concelho, acompanhado de fotografias, bem como o
inicio das aulas de musica na Casa da Cultura.
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Figura 9: Noticias de cultura em Vila Pouca de Aguiar.
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Fonte: Edigao n° 2853, de 10 de fevereiro de 2005 de A Voz de Tris-os-Montes (pag.
14).

Passando para o ano de 2025, procedeu-se a andlise da edi¢o n.°
3870, de 19 de fevereiro. Nesta edi¢io observam-se algumas alteragoes
relativamente as edigoes analisadas de 2005. O jornal apresenta agora 32
pdginas e textos jornalisticos de maior extensio. Destaca-se, igualmente,
a presenga da secgao “Em foco”, constituida por duas pdginas espelhadas,
dedicada sobretudo a temas de cardcter social.

Ao longo desta edi¢io foram contabilizados 28 textos jornalisticos,
dos quais apenas quatro sio de cardter cultural, correspondendo a uma
percentagem de 14,29% do espaco informativo Util destinado a publicacio
de noticias generalistas. Embora escassas e sem chamadas na primeira pdgina,
duas destas pecas apresentam grande destaque editorial, ocupando, cada
qual, uma pdgina completa.

A primeira refere-se ao Teatro Experimental Flaviense e surge na
pdgina 4, a preto e branco, com o titulo “45 anos a trabalhar para e com a
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comunidade”. A segunda, publicada a cores e na abertura de uma secgio,
refere-se a uma feira realizada em Vila Flor, com o titulo “Amendoeiras em
flor atraem milhares de visitantes”. Regista-se ainda uma outra noticia de
carater cultural dedicada ao evento “Sabores de Chaves”.

Figura 10: Noticia “Hd 45 anos a Figura 11: Noticia “Amendoeiras em
trabalhar parae com a comunidade”. flor atraem milhares de visitantes”.

19 DE FEVEREIRO DE 2025 | A

BRAGANGA SABS

4 19DE FEVEREIRO DE 2025 | A 05 MONTES coleti\/idadGS

HA 45 ANOS A TRABALHAR i
“PARAECOMA COMUNIDADE
_

AMENDOEIRAS EM FLOR
ATRAEM MILHARES DE VISITANTES

Fonte: Edigio n° 3870, de 19 de Fonte: Edi¢io n° 3870, de 19 de
fevereiro de 2025 de A Voz de Tris- fevereiro de 2025 de A Voz de Trds-
os-Montes (pag. 4). os-Montes (pag. 16).

Na quarta e dltima edi¢do analisada (n.© 3871), de 26 de fevereiro
de 2025, com um total de 32 pdginas, foram contabilizados 27 textos
jornalisticos, dos quais cinco sdo de cardter cultural. Em termos percentuais,
estes correspondem a 18,52% do espago informativo atil do jornal.

Entre as noticias de cardter cultural nio se verifica qualquer chamada
na primeira pdgina. Ainda assim, destaca-se um artigo que ocupa uma pdgina
completa e surge nas primeiras pginas da edi¢ao, com o titulo “Quase 1.400
objetos do Museu do Abade Bagal digitalizados”. A noticia aborda a aposta
na visita virtual e na facilitacio da pesquisa do espélio deste equipamento
museolégico. Registam-se ainda outras noticias relacionadas com eventos
culturais, nomeadamente a inauguracio, em Montalegre, da biblioteca
pessoal do Padre Fontes, com cerca de meia pdgina a cores, a apresentagao de
um livro de poesia de Manuela Vaz de Carvalho, em Vila Real, e o “Leilao
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das Carnes”, evento tradicional realizado anualmente em Mondim de Basto.

Figura 12: Noticia “Quase 1.400 objetos do museu do Abade de Bagal digitalizados”.
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Fonte: Edicao n° 3871, de 26 de fevereiro de 2025 de
A Voz de Trds-os-Montes (pag. 4).

No conjunto das quatro edi¢oes analisadas de A Voz de Trds-os-Montes,
verifica-se que a informagdo de cardter cultural estd presente na agenda
editorial do jornal, embora com percentagens relativamente moderadas
quando comparadas com o total de textos jornalisticos publicados. As
noticias culturais surgem frequentemente integradas na informagao local e
regional, refletindo o papel da imprensa regional na divulgagao de eventos
culturais e iniciativas comunitdrias do territério.

5. Discussao de resultados
Os resultados obtidos neste estudo indicam que os jornais regionais

de cardter generalista com edigao impressa sediados no concelho de Vila
Real continuam a dedicar uma parte significativa do seu espago informativo
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a cobertura de assuntos culturais. Apesar das transformacoes introduzidas
pela digitalizacio dos media e pela crescente utilizacao das redes sociais, a
cultura mantém-se como uma temdtica relevante na agenda editorial destes
periddicos.

A andlise das edicoes selecionadas revela que os tipos de eventos
culturais noticiados se mantém relativamente estdveis ao longo do periodo
analisado (2005-2025). Entre os temas mais recorrentes encontram-se
atividades etnogréficas e recreativas, como feiras tradicionais ou desfiles de
Carnaval, bem como exposi¢oes, apresentagoes de livros e homenagens a
personalidades com relevincia cultural no contexto local e regional. Em
alguns casos, estes acontecimentos sio suficientemente valorizados pelos
jornais para merecer chamadas na primeira pagina.

Observa-se, no entanto, uma alteragio na forma como as noticias
culturais sio apresentadas. Nas edigoes mais recentes, de 2025, as pegas
jornalisticas tendem a ser mais desenvolvidas e detalhadas, ocupando
frequentemente uma pdgina completa e, em alguns casos, sendo publicadas
a cores. Ainda que as referéncias a assuntos culturais na capa nao sejam
frequentes, verifica-se um maior investimento na extensao e aprofundamento
dos contetidos.

No que respeita ao jornal Noticias de Vila Real, os dados analisados
evidenciam uma tendéncia positiva na cobertura de assuntos de cardter
cultural, sobretudo relacionados com a realidade local. Comparando os dois
periodosanalisados, observa-se um aumento da propor¢io de noticias culturais
em relagao ao conjunto de textos jornalisticos publicados, aproximadamente
10%. Em particular, numa das edi¢oes analisadas de 2025, os contetdos
culturais chegam a representar mais de metade do espago informativo til.

Relativamente ao semandrio A Voz de Trds-os-Montes, os resultados
indicam que, em 2005, o niimero total de textos jornalisticos publicados era
superior ao registado em 2025, situagio que pode ser explicada pela reducio
do niimero de pdginas do jornal ao longo dos anos. Também a percentagem
de cobertura de assuntos culturais diminuiu entre os dois periodos analisados:
enquanto em 2005 a média de cobertura era de 20,74%, em 2025 desceu
para 16,4%. Ainda assim, observa-se que algumas noticias culturais recebem
atualmente maior destaque editorial, ocupando frequentemente pdginas
completas.

A andlise comparativa entre os dois periédicos permite verificar que o
Noticiasde Vila Real, tanto em 2005 como em 2025, dedica proporcionalmente
mais espaco a cobertura de assuntos culturais. Em média, cerca de um terco
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do espago informativo til deste jornal (34,55%) ¢é ocupado por noticias
relacionadas com atividades culturais. Por seu lado, o jornal A Voz de Tris-
os-Montes, apesar de possuir uma edi¢io com maior niimero de pédginas e
uma equipa jornalistica mais alargada, apresenta uma propor¢io inferior
de contetdos culturais. Ainda assim, continua a assegurar a cobertura de
iniciativas culturais relevantes para as comunidades da regiao.

Para uma melhor visualizacio da evolu¢io da cobertura de noticias
de cardter cultural nos dois periédicos analisados, apresentam-se os gréficos
seguintes, que sintetizam a quantidade de noticias culturais identificadas
nas edi¢des analisadas dos anos de 2005 e 2025 e permitem observar de
forma comparativa as variagoes registadas ao longo do periodo considerado,
evidenciando tendéncias distintas entre os dois jornais no que respeita ao
espaco editorial dedicado a cultura.

O Griéfico 1 ilustra a evolugao da quantidade de noticias de cardter
cultural no jornal Noticias de Vila Real, enquanto o Gréfico 2 apresenta a
mesma andlise para o semandrio A Voz de Trds-os-Montes. A representacio
grifica dos dados permite identificar de forma mais clara as diferencas
observadas entre os dois periodos analisados e reforga as conclusoes retiradas
da andlise quantitativa das edigdes.

EEE Total de Noticias
B Noticias de Cultura

[ N N w
(%] o w o

NUmero de Noticias

=
o

23.08%

Ne 172 N2 173 N¢ 937 N° 938
Edicoes dos Jornais

Grifico 1: Evolucio da quantidade de noticias de cultura no jornal Noticias de Vila
Real (2005-2025)

Fonte: elaboragio dos autores.
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Grifico 2: Evolucio da quantidade de noticias de cultura no jornal A Voz de Trds-os-
Montes (2005-2025)

Fonte: elaboracao dos autores.
Consideragoes finais

O presente estudo teve como objetivo analisar a presenga e o tratamento
da informagao cultural na imprensa regional do concelho de Vila Real,
através da observagao de edi¢oes dos jornais Noticias de Vila Real e A Voz de
Trds-os-Montes em dois momentos distintos (2005 e 2025). Os resultados
mostram que, apesar das transformacoes associadas a digitalizagao dos media
e ao crescimento das redes sociais, a cultura continua a ocupar um lugar
relevante na agenda editorial destes periédicos.

A anilise realizada evidencia que os contetdos culturais publicados
mantém uma forte ligagao ao territdrio e as comunidades locais, incidindo
sobretudo na divulgacdo de eventos culturais, apresentacdes de livros,
exposi¢des, iniciativas escolares e homenagens a personalidades com relevancia
cultural no contexto regional. Observa-se igualmente que, nas edi¢des mais
recentes, as noticias culturais tendem a apresentar maior desenvolvimento e
extensdo, ocupando frequentemente espagos mais amplos nas pdginas dos
jornais.

A comparagio entre os dois periddicos revela que o Noticias de Vila
Real dedica proporcionalmente mais espago a cobertura cultural do que A



Jornalismo Cultural na Imprensa de Proximidade: um estudo em Vila Real 57

Voz de Trds-os-Montes, ainda que ambos assegurem a divulgacio regular de
atividades culturais da regido. De um modo geral, os resultados confirmam
o papel da imprensa regional como mediadora da vida cultural local e
como instrumento de valorizacio das identidades e dinAmicas culturais das
comunidades.
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A RELIGIAO COMO PILAR DA NACAO:
A IGREJA CATOLICA E A SUA RELACAO
COM O ESTADO NOVO E O FRANQUISMO
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ABSTRACT

This article analyzes the role of the Catholic Church in the authoritarian regimes
of Estado Novo in Portugal and Franquismo in Spain. The Church, an institution with
strong social and moral influence, was instrumentalized by the regimes to legitimize
their power and build a national identity based on traditional and Christian values.
However, the relationship between the Church and the State was complex and
ambivalent, characterized by collaboration and resistance. The comparative analysis
of the Portuguese and Spanish cases reveals the historical and cultural specificities of
Portugal and Spain, as well as the power dynamics and tensions between the Church
and the State. The study demonstrates the importance of considering the different forms
of interaction and the complexities of each national context for a better understanding
of the role of the Catholic Church in contemporary history and the power dynamics
in authoritarian regimes.

Keywords: Francoism; Salazarism; Dictatorship; Ideology; Religion.
RESUMO

Este artigo analisa o papel da Igreja Catdlica nos regimes autoritirios do
Estado Novo em Portugal e do Franquismo em Espanha. A igreja, instituicio de
forte influéncia social e moral, foi instrumentalizada pelos regimes para legitimar
o seu poder e construir uma identidade nacional baseada em valores tradicionais e
cristaos. No entanto, a relagdo entre a Igreja e o Estado foi complexa e ambivalente,
caracterizada por colaboracoes e resisténcia. A andlise comparativa do caso Portugués
e Espanhol revela as especificidades histéricas e culturais de Portugal e Espanha, bem
como as dindmicas de poder e as tensdes entre Igreja e o Estado. O estudo demonstra
a importancia de considerar as diferentes formas de interagio e as complexidades de
cada contexto nacional para uma melhor compreensao do papel da Igreja Catélica na

histdria contemporanea e das dinAmicas de poder em regimes autoritdrios.
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Introducao

Os regimes autoritdrios do século XX, marcados pela repressao e pelo
controlo da vida social e politica, encontraram na religiio um poderoso
instrumento de legitimacdo e mobiliza¢do. A Igreja Catélica, com a sua
influéncia e penetracio na sociedade, desempenhou um papel crucial nestes
regimes, atuando como pilar da nagdo e garantia da ordem moral e social.
Em Portugal e Espanha, o Estado Novo e o Franquismo, respetivamente,
souberam aproveitar o peso da Igreja para consolidar o seu poder e construir
uma identidade nacional baseada nos valores tradicionais e cristaos.

A relagio entre a Igreja Catélica e o Estado Novo em Portugal,
e entre a Igreja Catélica e o Franquismo em Espanha, foi complexa e
multifacetada, caraterizada por periodos de colaboragio, mas também de
tensio e resisténcia. A Igreja, enquanto instituigdo com forte influéncia
social e moral, desempenhou um papel fundamental na legitimagio dos
regimes € na construgao da identidade nacional. No entanto, nem sempre
se alinhou completamente com os interesses do Estado, havendo vozes e
movimentos dentro da Igreja que se opuseram a repressio e as violagoes dos
direitos humanos.

Este artigo analisa o papel da Igreja Catélica na legitimacio do regime
do Estado Novo e do Franquismo, procurando compreender as estratégias de
colaboracio e resisténcia da Igreja face a estes regimes. A andlise incide sobre
a forma como a Igreja foi representada e instrumentalizada pelos regimes,
bem como sobre as diferentes formas de interagdo entre a Igreja e o Estado.
Através de uma abordagem comparativa, o estudo pretende identificar
semelhangas e diferencas entre os casos portugués e espanhol, considerando
as especificidades histéricas e culturais de cada pais.

Neste contexto, colocam-se as seguintes questdes: Como a Igreja
Catdlica se posicionou face aos regimes ditatoriais em Portugal e Espanha?
Quais as estratégias de colaboracio e/ou resisténcia utilizadas pela Igreja em
cada contexto? De que forma a relagio entre a Igreja e o Estado influenciou
as dinAmicas de expansio, contacto e interculturalidade nestes paises?

Para responder a estas questoes, o estudo tem como objetivos: Analisar
o papel da Igreja Catélica na legitimacio e consolidagio dos regimes
ditatoriais em Portugal e Espanha; Identificar as diferentes formas de
colaboragéo e resisténcia da Igreja face aos regimes; Comparar as estratégias
e o posicionamento da Igreja em cada contexto nacional, considerando as
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especiﬁcidades histéricas e culturais; Examinar como a relagao entre a Igreja
e o Estado influenciou as politicas de expansio e as relagoes com as coldnias;
Discutir o impacto da Igreja na promogao ou repressio da diversidade
cultural e religiosa em Portugal e Espanha.

Este estudo adota uma abordagem metodoldgica qualitativa,
combinando elementos de andlise de contetido e pesquisa bibliogrifica
nomeadamente identificagdo e interpretacio de elementos textuais presentes
nas fontes primdrias.

Partindo de uma anilise comparativa, este artigo avanga com a
hipétese de que a relacio da Igreja com ambos os regimes foi marcada por
uma profunda ambivaléncia, se por um lado, a institui¢do funcionou como
um pilar de legitimagao crucial para a consolidacio do poder autoritdrio, por
outro, foi também no seu seio que germinaram focos de resisténcia e critica
que, com o tempo, contribuiram para o desgaste e o fim das ditaduras.

1. A Construgio dos Estados Nacionais e a Ascensao dos Regimes
Autoritdrios em Portugal e Espanha

1.1 A Ascensiao do Estado Novo

A criac¢io do Estado Novo em Portugal, em 1933, marcou o inicio
de um longo periodo de autoritarismo politico que se estendeu por mais
de quatro décadas. Liderado por Anténio de Oliveira Salazar, o Estado
Novo caracterizou-se pela repressao politica, pela censura e pelo controlo
da vida social e econémica (Meneses 2011). A constru¢ao do Estado Novo
foi um processo complexo, influenciado por fatores internos e externos, que
culminou na instauragio de um regime ditatorial que moldou a histéria de
Portugal ao longo do século XX (Rosas 2019).

Portugal, nas primeiras décadas do século XX, atravessou um periodo
de instabilidade politica e social, que coincidiu com o final do regime
mondrquico e inicio da Primeira Repudblica (1910-1926), foi marcada
por sucessivas crises governamentais, greves, revoltas e golpes militares
(Marques 1998). A fragilidade do regime democritico, a crise econémica e
o crescimento dos movimentos nacionalistas e autoritdrios criaram o terreno
fértil para o surgimento de um novo regime.

A instabilidade politica e social, com a crise da Primeira Reptblica
e a incapacidade dos partidos politicos em resolver os problemas do pais,
criaram um clima de descontentamento e anseio por ordem e estabilidade.
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O golpe militar de 28 de maio de 1926 pds fim a Primeira Republica
e instalou uma ditadura militar, que preparou o caminho para a ascensio de
Salazar. Em 1928, Salazar foi nomeado Ministro das Finangas, e iniciou um
programa de reformas econémicas que lhe granjeou prestigio e popularidade.
A Constitui¢do de 1933 estabeleceu as bases do Estado Novo, um regime
autoritdrio com um partido tnico, a Unido Nacional, e um forte controlo
sobre a sociedade.

A Igreja Catélica desempenhou um papel importante na legitimagao
do Estado Novo. O regime salazarista apresentava-se como defensor dos
valores cristaos e da ordem social, e a Igreja via nele um aliado na luta contra
o comunismo e a “anarquia’. A Concordata de 1940 consagrou a influéncia
da Igreja em dreas como a educagio e a cultura, e reforgou a alianca entre o
Estado e a Igreja.

1.2 A Ascensao do Franquismo

A Guerra Civil Espanhola (1936-1939) foi um conflito devastador
que marcou profundamente a histéria de Espanha. A vitéria das forgas
nacionalistas, lideradas pelo general Francisco Franco, resultou na instauragio
de uma ditadura que se estendeu por quase quatro décadas. O Franquismo,
como ficou conhecido o regime, caracterizou-se pela repressio politica,
pela censura e pelo controlo da vida social e econédmica. A Igreja Catdlica
desempenhou um papel central na legitimagio do regime e na construgio de
uma identidade nacional baseada nos valores tradicionais e catdlicos.

A Espanha da década de 1930 vivia um periodo de intensa polariza¢io
politica e social. A Segunda Republica (1931-1939) implementou reformas
que visavam modernizar o pais e promover a justi¢a social, mas enfrentou
forte oposigao dos setores conservadores, da Igreja Catélica e dos militares.
O crescimento dos movimentos fascistas e comunistas contribuiu para o
clima de violéncia e instabilidade.

A polarizacio politica e social, com a divisao da sociedade espanhola
entre esquerda e direita, e a incapacidade dos partidos politicos em chegar a
acordos, criaram um clima de confrontagéo e violéncia. A crise econémica
mundial de 1929 afetou gravemente a Espanha, aumentando o desemprego
e a pobreza. O crescimento dos movimentos fascistas na Europa, como o
fascismo italiano e o nazismo alemao, inspirou os lideres do golpe militar e
influenciou a ideologia do Franquismo (Payne 1987).

O golpe militar de 1936, liderado pelo general Francisco Franco,
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deu inicio 4 Guerra Civil Espanhola. A Igreja Catélica apoiou ativamente
o golpe militar e o Franquismo, vendo neles a salvagio da Espanha do
“perigo comunista” (Casanova 2001). A vitéria das forcas nacionalistas na
Guerra Civil, em 1939, consolidou o poder de Franco e instaurou o regime
franquista.

A Igreja Catdlica desempenhou um papel fundamental na legitimagao
do Franquismo. O regime franquista construiu uma identidade nacional
fortemente alicergada nos valores catélicos (Suner 2017) e a Igreja beneficiou
de privilégios e influéncia politica. O nacional-catolicismo tornou-se
a ideologia oficial do regime e a Igreja desempenhou um papel ativo na
propaganda e na repressao.

Em suma, a ascensio do Franquismo em Espanha foi o resultado
de um processo violento e traumdtico, marcado pela Guerra Civil e pela
polarizagio politica e social, tendo a Igreja Catdlica desempenhado um papel
central na legitima¢io do regime, conseguindo se beneficiar da sua alianca
com o Franquismo (Tusell 1999).

2. Igreja, Estado e Ditaduras: os casos de Portugal e Espanha
2.1. A Igreja Catdlica e o Estado: Relagoes Histéricas

A relagao entre a Igreja Catolica e o Estado tem sido uma constante
a0 longo da histéria, marcada por periodos de colaboragao, mas também de
conflito e tensdo. Desde a Idade Média, a Igreja e o Estado tém disputado
o poder e a influéncia na sociedade, num jogo complexo de interesses e
negociagoes. Contudo, o cendrio foi drasticamente alterado nos séculos
XIX e XX. O legado do iluminismo e da Revolugao Francesa semeou ideais
seculares e anticlericais que desafiaram frontalmente a autoridade tradicional
da Igreja. A este abalo somaram-se as profundas transformagoes sociais e
econémicas da Segunda Revolugao Industrial, o surgimento de novas
correntes ideoldgicas como o liberalismo e o nacionalismo, e as primeiras
experiéncias republicanas que redefiniram a natureza e os objetivos do poder
estatal. Foi neste contexto de reconfiguracio politica e social que emergiram
os modernos Estados-nagdo. A relagio entre a Igreja e o Estado assumiu,
entdo, novas formas, frequentemente marcadas pela instrumentalizacdo da
religido por parte de regimes que procuravam uma fonte de legitimagio
popular e moral para se consolidarem.

Francois Houtart (2006), no seu livro Sociologia da Religio, analisa
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a Igreja como uma institui¢o social com interesses e estratégias proprias,
que interage com o Estado e outros atores sociais num campo de forgas. O
autor defende que a Igreja niao é um ator monolitico, mas sim um conjunto
diverso de grupos e movimentos com diferentes perspetivas e interesses. A
perspetiva de Houtart sobre a Igreja como uma institui¢io social complexa e
heterogénea, com interesses e estratégias préprias, oferece uma lente valiosa
para analisar a relacdo entre a Igreja Catdlica e os regimes autoritdrios em
Portugal e Espanha.

Manuel Cruz (1998) analisa a relacio entre a Igreja e o Estado Novo
em Portugal, destacando a “alianga estratégica” entre ambos, mas também
as tensoes e negociagdes que marcaram essa relagio. O autor argumenta que
a Igreja beneficiou desta alianga ao obter privilégios e influéncia em dreas
como a educagio e a cultura, mas também teve de lidar com as pressées do
regime para se conformar a ideologia do Estado Novo. Rafael Pérez (1986),
por sua vez, examina a relagio entre a Igreja e o Franquismo em Espanha,
argumentando que a Igreja desempenhou um papel ainda mais central na
legitimagao do regime franquista. O autor destaca a profunda imbricacio
entre a Igreja e o regime, que se baseava numa ideologia nacional-catélica
que exclufa as minorias religiosas e politicas.

2.2 A Igreja Catdlica e o Estado Novo em Portugal

O Estado Novo, regime autoritirio liderado por Anténio de Oliveira
Salazar (1933-1968) e posteriormente por Marcello Caetano (1968-1974),
caracterizou-se por uma forte ligagao a Igreja Catdlica. Essa relagao, embora
por vezes marcada por tensoes e negociagoes, foi crucial para a legitimagao do
regime e para a constru¢ao de uma identidade nacional baseada nos valores
tradicionais e cristaos.

Simpson (2014), no seulivro A Igreja Catdlica e o Estado Novo Salazarista,
analisa a relacdo simbidtica entre a Igreja e o regime, argumentando que
ambos beneficiaram mutuamente da sua parceria. A concordata de 1940
concedeu a igreja privilégios significativos, nomeadamente em matéria de
educagio e cultura, fortalecendo o seu papel na sociedade portuguesa. Esses
privilégios serviram como um meio de repara¢io pela apropriacio, por parte
do Estado em 1911, de terras e edificios pertencentes a Igreja Catdlica.
Assim, a concordata representou uma forma de compensagao do Estado para
com a Igreja Catélica. Em contrapartida, a Igreja forneceu apoio moral ao
regime, legitimando as suas politicas e valores conservadores. Essa alianca
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permitiu que o Estado Novo consolidasse o seu poder, enquanto a Igreja
ampliava a sua influéncia em dreas cruciais da vida nacional. Simpson refor¢a
a importancia da Concordata de 1940, visto que a mesma regulamentou as
relagdes entre o Estado portugués e o Vaticano.

Fernando Rosas (2019), em Salazar e os Fascismos, apresenta uma
perspetiva mais critica sobre a relagio entre a Igreja e o Estado Novo,
argumentando que esta se submeteu ao regime em troca de privilégios. Rosas
destaca ainda o papel da Igreja na propaganda e na repressao da oposigao,
argumentando que a Igreja foi cimplice do regime autoritdrio.

Valentim Alexandre (2006), em O Roubo das Almas: Salazar, a Igreja
e os Totalitarismos (1930-1939), explora as ligagoes entre Salazar e a Igreja,
argumentando que o ditador instrumentalizou a religido para os seus fins
politicos. Alexandre destaca a influéncia do catolicismo na formagio de
Salazar e na ideologia do Estado Novo, argumentando que o regime se
baseava numa visao nacionalista e catdlica de Portugal. No entanto, esta
alianga estratégica nio significava que o regime abdicasse do seu poder de
controlo. Pelo contririo, é crucial destacar que o regime salazarista mantinha
um firme controlo sobre as instituigoes religiosas e a sua atuagio na sociedade.
Através de mecanismos de fiscaliza¢io, o Estado Novo assegurava que a Igreja
nio extrapolasse os limites da sua influéncia e se mantivesse alinhada com
os interesses do regime. Essa fiscalizacio estendia-se a diversas 4reas, desde
a nomeagio de bispos (Cruz 1997) e a aprovagio de publicagoes religiosas
até a gestdo das escolas catélicas (Rosas & Serrao 1992) e a participagio
do clero em organizagoes sociais e politicas. Um exemplo paradigmdtico
desta colabora¢io vigiada foi a criagdo da Acio Catélica Portuguesa em
1933. Impulsionada pelo Cardeal Cerejeira por iniciativa do Papa Pio XI,
a organizagdo visava enquadrar os leigos em alinhamento com a doutrina
social da Igreja, mas o regime manteve-a sempre sob vigilincia para que
nao se tornasse um foco de poder auténomo. Deste modo, O Estado Novo,
embora se apresentasse como defensor dos valores catélicos, nio abdicava do
seu poder e controlo sobre a Igreja, garantindo que esta nao constituisse uma
ameaca a sua autoridade (Pintassilgo 2010)

2.3 A Igreja Catélica e o Franquismo em Espanha
A relagao entre a Igreja Catdlica e o Franquismo em Espanha foi ainda

mais profunda e intrincada do que a observada em Portugal. O regime
franquista, nascido de um golpe militar que contou com o apoio explicito da
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Igreja, construiu uma identidade nacional fortemente alicercada nos valores
catlicos. A Igreja, por sua vez, beneficiou de privilégios e influéncia politica
durante o regime, mas também enfrentou dilemas e contradicoes.

A estreita colaboragdo entre a Igreja e o Franquismo foi crucial para
a legitimagao ideoldgica do regime. A fusdo entre o nacionalismo espanhol
e a fé catdlica, frequentemente designada por “nacional-catolicismo”, criou
uma ideologia que sustentava o regime e exclufa as minorias religiosas e
politicas. Essa ideologia promovia uma visio homogénea da sociedade
espanhola, na qual a identidade nacional estava intrinsecamente ligada a
religiao catélica, legitimando a repressao e a discriminagio contra aqueles
que nio se encaixavam nesse modelo.

Casanova (2022), em La Iglesia de Franco, examina a relacio entre a
Igreja e o Franquismo a partir de uma perspetiva histérica, mostrando como
esta se adaptou e se beneficiou do regime. Casanova destaca a importincia
do clero na propaganda e na repressio franquista, mas também identifica
vozes dissidentes dentro da Igreja que se opuseram a violéncia e a ditadura.

Payne (1987), em O Regime de Franco, analisa o papel da Igreja no
contexto do autoritarismo espanhol, argumentando que a Igreja foi um
pilar do regime franquista, com destaque para a sua influéncia na educagio,
na cultura e na vida social, argumentando que o Franquismo criou uma
sociedade profundamente catélica e conservadora.

3. Os dois lados da Igreja Catélica
3.1 Resisténcia e oposicao da Igreja aos regimes

Apesar da colaboragio entre a Igreja Catdlica e os regimes ditatoriais
do Estado Novo e do Franquismo, existiram também vozes e movimentos
de resisténcia dentro da Igreja que se opuseram a repressio e as violagdes
dos direitos humanos. Essas vozes, embora muitas vezes silenciadas ou
marginalizadas, demonstram a complexidade da relagio entre a Igreja e os
regimes autoritdrios, e revelam a diversidade de posigoes e atitudes dentro da
propria Igreja.

Em Portugal, a resisténcia da Igreja ao Estado Novo manifestou-se de
diversas formas, desde a critica a censura e a falta de liberdade de expressio
até ao apoio a movimentos de oposigio e a dentncia de violagoes dos
direitos humanos. Rosas (2019) destaca o papel de alguns bispos e padres
na defesa dos presos politicos e na dentincia da violéncia do regime. Cruz
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(1998) analisa as tensdes entre a Igreja e o Estado Novo, mostrando como
alguns setores da Igreja se opuseram as politicas do regime em dreas como
a educagio e a cultura. Apontam-se como exemplos o Bispo do Porto, D,
Anténio Ferreira Gomes, que em 1958 escreveu a célebre Carta a Salazar
(Gomes 1958), na qual denunciava a situacio social e politica do pais, o
que lhe valeu o exilio, ou o Padre Abel Varzim, que utilizou a sua posi¢ao
para proteger opositores do regime e denunciar a tortura (Anjos 2014), sao
exemplos de resisténcia individual dentro da Igreja. Estes casos, embora nio
representativos da postura em geral da instituicdo, ilustram a existéncia de
vozes corajosas que, mesmo sob risco, defenderam os direitos humanos e se
opuseram a opressao do Estado Novo.

De forma paralela, em Espanha, a resisténcia da Igreja ao Franquismo
foi mais visivel e organizada, especialmente a partir da década de 1960. O
surgimento de uma “teologia da libertagao” em Espanha, influenciada pelas
lutas sociais na América Latina, que defendia a opgao preferencial pelos
pobres e oprimidos e denunciava a colaboragao da Igreja com o regime é disso
exemplo. Casanova (2022), em La Iglesia de Franco, destaca o papel de alguns
padres e bispos na defesa dos direitos humanos e na luta contra a ditadura,
arriscando a sua liberdade e a sua vida. Tal foi o caso do Cardeal Enrique y
Tarancén, que, embora inicialmente nomeado por Franco, gradualmente se
tornou um defensor da transi¢io democritica e da reconciliagio nacional,
desempenhando um papel crucial no periodo pés-Franquismo (Montero
& Sinchez 2021). Padres e comunidades catélicas, como a de Vallecas, em
Madrid, envolveram-se ativamente em movimentos operdrios ¢ na defesa
dos direitos dos trabalhadores, muitas vezes a sofrer repressao por parte das
autoridades. A prépria “Igreja Operdria” e organizagoes como a HOAC
(Hermandad Obrera de Accién Catélica) foram importantes veiculos de
resisténcia e dentincia das injustigas sociais do regime Franquista.

A resisténcia cat6lica ao autoritarismo manifestou-se de diversas
formas: através da dendncia puablica das violagoes dos direitos humanos,
do apoio a movimentos de oposi¢ao, da prote¢io a perseguidos politicos
e da promogao de uma cultura de resisténcia nas comunidades cristas. A
influéncia do Concilio Vaticano II, com a sua énfase na dignidade humana
e na liberdade religiosa, desempenhou um papel importante no crescimento
dessa resisténcia interna. Um exemplo disso seria o que estd escrito no
documento Lumen gentium, no seu capitulo II, artigo 15, em que a Igreja
reconhece e valoriza os lagos que unem a Igreja Catélica aos cristdaos de
outras denominagoes, destacando a fé compartilhada em Deus e Ciristo, e
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incentivando a busca pela unidade entre todos os cristaos (Concilio Vaticano

I 1964).
4. A Igreja e a Cultura

A influéncia da Igreja Catdlica na cultura durante os regimes do Estado
Novo e do Franquismo estendeu-se a diversas dreas, como a literatura, o
cinema, a musica e as artes pldsticas. A Igreja, enquanto institui¢ao com forte
poder cultural e moral, exerceu um papel ambivalente, ora colaborando com
os regimes na promog¢do de uma cultura conservadora e nacionalista, ora
resistindo a censura e defendendo a liberdade de expressao artistica.

Em Portugal, a censura era uma ferramenta controlada diretamente pelo
regime do Estado Novo, que a operacionalizava através de organismos como
o Secretariado Nacional de Informacio (SNI). Contudo, a atuacio destes
censores era profundamente influenciada pela moral catélica, que fornecia
a base ideoldgica para reprimir obras consideradas imorais ou subversivas.
A igreja, por sua vez, promovia ativamente uma cultura que refletia os seus
valores tradicionais (Cruz 1998), visdo essa que era disseminada pelo regime
através de institui¢oes de enquadramento social como a Legido Portuguesa e
a Mocidade Portuguesa (Pinto 2000).

Em Espanha, a Igreja teve um papel ainda mais central no controlo da
cultura durante o Franquismo. O regime promoveu uma cultura nacional-
catélica, que exaltava os valores tradicionais e religiosos, e censurou qualquer
forma de expressio artistica que considerava “degenerada” ou “subversiva’.
Casanova detalha o papel central da Igreja na defini¢io e imposi¢io da
cultura nacional-catélica e na censura durante o Franquismo (Casanova
2001). No entanto, também em Espanha surgiram artistas e intelectuais
catblicos que resistiram a censura e produziram obras criticas do regime.
Figuras como o filésofo José Aranguremn, cuja obra Etica y politica (1963)
desafiava a moralidade do regime, Pedro Entralgo, que em Esparna como
problema (1949) questionou a viso nacionalista triunfante, ou poetas como
Blas de Otero com o seu Pido la paz y la palabra (1955) e Gabriel Celaya em
Cantos iberos (1975), sio exemplos notdveis dessa dissidéncia.

A literatura, sob a influéncia da Igreja e dos regimes autoritarios, viu-se
enredada num jogo de censura e promogao. Obras consideradas “imorais”
ou “subversivas” enfrentaram a repressio, como aconteceu com autores como
Aquilino Ribeiro, em Portugal (Régio 1984), e Federico Garcia Lorca na

Espanha franquista. Por outro lado, a Igreja promoveu ativamente autores e
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obras que se alinhavam com os valores tradicionais e catélicos, como Anténio
Sardinha, em Portugal, e José Marfa Pemdn, em Espanha, cujas narrativas
refletem a doutrina social da Igreja e a ideologia nacionalista.

A sétima arte também nido escapou a influéncia da Igreja e dos
regimes autoritdrios. Por um lado, o poder politico beneficiava de filmes que
refletiam os seus valores. Em Portugal, o sucesso de filmes como A cangdo de
Lisboa (1933) serviu de modelo para a comédia a portuguesa, embora nao
fosse propaganda direta, este género veiculava uma visao leve, tradicional e
apolitica da sociedade, perfeitamente alinhada com a ideologia do Estado
Novo. Em contraste, na Espanha franquista, obras como Raza (1942a),
com argumento do préprio Franco, funcionavam como instrumento de
propaganda explicito do regime. Por outro lado, filmes que desafiavam a
narrativa oficial enfrentavam dificuldades. Em Espanha, o caso mais famoso
foi o de Viradinha (1966), de Luis Bufel, que foi totalmente proibido.
Jd em Portugal, um exemplo do confronto com a ideologia do regime foi
Aniki-Bobé (1942b), de Manoel de Oliveira. Embora o filme nio tenha
sido formalmente proibido, a sua abordagem neorrealista & pobreza infantil
colidiu de tal forma com a imagem idealizada do pais que foi recebido com
grande hostilidade pela critica e fracassou comercialmente na sua estreia.

A musica, como forma de expressdo artistica e veiculo de mensagens,
nio ficou imune a influéncia da Igreja durante os regimes autoritdrios.
A musica sacra e a musica tradicional, consideradas expressoes da alma
portuguesa e espanhola, foram ativamente promovidas e incentivadas, com a
Igreja a desempenhar um papel importante na formagao de coros e orquestras
(Cruz 1998). Essa promogao visava reforcar os valores religiosos e culturais
que sustentavam os regimes. Por outro lado, a musica que expressava ideias
“subversivas” ou “imorais” que questionavam a ordem estabelecida ou se
desviavam dos padrdes morais da Igreja, foi alvo de censura e repressao. Em
Portugal, os cantores de intervencio como José Afonso e Adriano Correia de
Oliveira tiveram intimeras cangoes proibidas na ridio, sendo Gréndola, Vila
Morena (Afonso 1971) o exemplo mais iconico de uma cangio de resisténcia
que conseguiu iludir a censura. Em Espanha, o regime franquista perseguiu
os cantautores, especialmente os que cantavam em linguas regionais, como
o cataldo Lluis Llach, cuja can¢io LEstaca (Llach 1969) se tornou um hino
internacional da luta contra a ditadura.

As artes pldsticas também foram um campo de batalha ideoldgico.
Os regimes promoveram uma arte monumental, de estilo classicista e
nacionalista, que exaltava a histéria e a identidade catélica. Em Portugal, o
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exemplo médximo desta estética foi a Exposi¢ao do Mundo Portugués (1940),
um evento de glorificagio do passado histérico e colonial. Em Espanha,
o expoente arquiteténico desta visio é o Vale de los Caidos, atualmente
chamado de Vale de Cuelgamuros, um mausoléu monumental construido
para celebrar a vitéria franquista. Em contrapartida, as correntes de arte
moderna, como o surrealismo ou o abstracionismo, foram marginalizadas
e consideradas degeneradas. Em Portugal, artistas ligados ao neorrealismo,
como Julio Pomar, foram perseguidos e presos pela sua militAncia e por
criarem arte que denunciava a realidade social do pais. Em Espanha, grupos
de vanguarda como El Paso, e artistas como Antoni Tapies, usaram o
abstracionismo e o informalismo como uma forma de resisténcia silenciosa e
de rutura com a estética oficial do regime.

4.1 Influéncia da Igreja nas dindmicas de expansdo e contacto
intercultural

A Igreja Catdlica desempenhou um papel complexo e multifacetado
nas dinimicas de expansio e contacto intercultural em Portugal durante o
Estado Novo. Por um lado, a Igreja justificou e apoiou as politicas coloniais
do regime, apresentando-as frequentemente como uma missio “civilizadora”
e evangelizadora. Esta postura pode ser entendida como uma extensio do
papel histérico da Igreja no projeto ultramarino portugués, embora com
especificidades no contexto do século XX (Marques 1998). A missao
“civilizadora” que a Igreja Catdlica abragou durante o Estado Novo estava
intrinsecamente ligada a expansao do cristianismo e a influéncia portuguesa
nas coldnias. Isso manifestou-se através da gestdo de escolas, hospitais e
missdes, contribuindo para a difusio da lingua e da cultura portuguesa.
Autores, como Manuel Braga da Cruz, exploram como a Igreja, através
destas institui¢des, colaborou na constru¢io da hegemonia cultural do
regime (Cruz 1998). A Concordata de 1940, que estabeleceu o quadro legal
das relacoes entre a Igreja e o Estado, também reforgou o papel da Igreja na
educagio e na moralidade publicas, dreas cruciais para a “missao civilizadora”
(Simpson 2014).

No entanto, a participagio da Igreja no projeto colonial portugués
durante o Estado Novo foi complexa e permeada por contradicoes. Se,
por um lado, legitimava o poder colonial, por outro, em alguns contextos
e através de alguns agentes, a Igreja também contribuiu para a preservacio
e promogio de algumas culturas e linguas locais, e nem sempre se alinhou
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completamente com as politicas assimilacionistas do regime. Em Angola e
Mogambique, por exemplo, embora o objetivo principal fosse a evangelizagao
e a difusdo da cultura portuguesa, missiondrios frequentemente aprendiam e
utilizavam linguas locais para comunicar com as comunidades, traduzindo
textos religiosos e utilizando-as no ensino catequético inicial. Esta pratica,
embora inserida num projeto de conservagao, contribuiu para a preservagio e
documentagio de algumas linguas. Além disso, em algumas situagoes, a Igreja
adaptou prdticas religiosas, incorporando elementos culturais locais para
facilitar a aceitagio do cristianismo, demonstrando uma acomodacio, ainda
que limitada, de certas tradi¢oes culturais (Pereira 2000; Chicumba 2019).

Em Espanha, a Igreja também esteve fortemente ligada a expansao
colonial, desde a Reconquista e a descoberta da América. Durante o
Franquismo, a Igreja apoiou a ideologia da “Hispanidad”, que promovia
a unidade e a superioridade da cultura espanhola. Historiadores como
Stanley G. Payne, em Franco and Hitler: Spain, Germany, and World War
11 (2009), analisam como a ideologia da “Hispanidad” foi utilizada pelo
regime Franquista para construir uma identidade nacional e legitimar o seu
poder, com o apoio da Igreja. A Igreja geriu missoes e escolas nas coldnias,
contribuindo para a difusio do catolicismo e da lingua espanhola. Estudos
sobre histéria da Igreja na América Latina, como os de Sabine MacCormack,
exploram o papel da Igreja na evangelizagdo e na imposi¢io da cultura
espanhola, bem como as complexidades e adaptagdes resultantes do encontro
com as culturas andinas (MacCormack 1993). No entanto, a Igreja também
desempenhou um papel na defesa dos povos indigenas e na preservagao das
suas culturas. Apesar de muito anterior ao regime franquista, a figura de
Frei Bartolomé de las Casas é um exemplo fundamental desta tradicio de
critica interna. Como frade dominicano e bispo no século XVI, Las Casas
denunciou vigorosamente as atrocidades da colonizagao e defendeu os
direitos dos povos indigenas, nomeadamente na sua famosa obra Brevissima
Relagdio da Destruicio das Indias (Casas 1992) essa tradicio de defesa, embora
com nuances, persistiu em diferentes momentos da histéria.

Ainfluéncia daIgreja nas dinimicas de expansao e contacto intercultural
foi, portanto, complexa e contraditéria. A Igreja contribuiu para a difusao da
cultura e da religiao dos colonizadores, mas também desempenhou um papel
na preservagio e promogao das culturas e linguas locais. A Igreja atuou como
um intermedidrio entre os colonizadores e os colonizados, e nem sempre se
alinhou com as politicas assimilacionistas dos regimes.
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5. A Igreja e a Educagao

A Igreja Catdlica desempenhou um papel central na educagao durante
os regimes do Estado Novo em Portugal e do Franquismo em Espanha.
Através do controlo de escolas, universidades e outras instituicoes de ensino,
a Igreja influenciou a formagao de geragdes, transmitindo valores e ideologias
que sustentavam os regimes autoritdrios (Rosas & Serrao 1992). No entanto,
a relagao entre a Igreja e a educagdo nestes contextos também foi marcada
por tensoes e resisténcias.

Em Portugal, a Igreja Catdlica beneficiou da Concordata de 1940,
que lhe concedeu ampla influéncia no sistema educativo. Conter a op¢ao de
ensino religioso tornou-se obrigatdrio nas escolas puablicas, e a Igreja passou
a controlar uma parte significativa do ensino privado (Marques 1998). A
Igreja utilizou a educagio como instrumento de doutrinagio e promogio
dos valores tradicionais e catdlicos, alinhando-se com a ideologia do Estado
Novo (Rosas 2019). No entanto, alguns setores da Igreja defenderam uma
educagéo mais aberta e pluralista, e resistiram as tentativas de controlo
ideolégico por parte do regime (Cruz 1998). Bons exemplos encontram-se
em movimentos de A¢ao Cat6lica, como a Juventude Universitdria Catélica,
que a partir do final dos anos 50 se tornou um polo de contestagio, e em
publica¢des como a revista O Tempo e 0 Modo, que a partir de 1963 abriu um
espago de didlogo crucial entre catélicos e nao catélicos.

Em Espanha, a Igreja teve um papel ainda mais dominante na educagao
durante o Franquismo. O regime implementou um sistema educativo
nacional-catélico, que visava formar cidadios bons cristaos e bons patriotas.
A Igreja controlou as escolas, as universidades e os curriculos, e promoveu
uma educacio que reforgava os valores tradicionais, a obediéncia ao regime e
a fé catdlica (Casanova 2001). A repressdo e a censura foram uma constante
no sistema educativo franquista, e muitos professores e estudantes foram
perseguidos por defenderem ideias contrdrias ao regime (Payne 1987). No
entanto, também em Espanha surgiram movimentos de resisténcia dentro da
Igreja e da comunidade educativa. Exemplos disso incluem os Movimentos
de Renovagio Pedagdgica, que procuravam aplicar clandestinamente
métodos de ensino progressistas, a criagio de escolas informais em bairros
operdrios por padres operdrios e comunidades cristas de base, que alinhavam
a alfabetiza¢io a consciéncia social, e a fundacio das ikastolas no Pais Basco,
escolas que ensinavam na lingua basca (proibido pelo regime) e que muitas
vezes contaram com o apoio e a prote¢ao de pardquias locais.



74 Revista de Letras UTAD, vol. 3, n.°l —maio de 2026: Ciéncias da Cultura: 59-76

Consideragoes finais

A andlise comparativa do papel da Igreja Catélica nos regimes do Estado
Novo em Portugal e do Franquismo em Espanha revela a complexidade
e a ambivaléncia da relagao entre Igreja e o poder politico em contextos
autoritdrios do século XX. A Igreja, enquanto institui¢gao com forte influéncia
social e moral, foi instrumentalizada pelos regimes para legitimar o seu
poder e construir uma identidade nacional baseada em valores tradicionais
e cristaos, tendo também se deixado instrumentalizar para atingir os seus
propositos.

No entanto, a relagio nio foi isenta de tensoes e contradigoes. A igreja,
embora tenha colaborado com os regimes em muitos aspetos, também
apresentou formas de resisténcia e oposigao, especialmente em relagio
a repressao e as violagdes dos direitos humanos. A andlise das estratégias
de colaboracio e resisténcia da Igreja em cada contexto nacional revela as
especificidades histéricas e culturais de Portugal e Espanha, bem como as
dinimicas de poder e as tensoes entre a Igreja e o Estado.

A comparagio entre os dois casos permite identificar semelhangas e
diferencas nas estratégias e no posicionamento da Igreja face aos regimes. Em
ambos os paises, a Igreja desempenhou um papel crucial na legitimagio do
poder politico e na constru¢io de um conceito muito préprio de identidade
nacional, mas as formas de colaboracio e resisténcia variam em funcao das
especificidades de cada contexto.

Em suma, a anilise comparativa da relagao entre Igreja Catélica e as
ditaduras ibéricas revela uma institui¢io de duas faces. Se por um lado foi
um pilar essencial que forneceu legitima¢io moral e um enquadramento
ideolégico conservador aos regimes, por outro, nunca foi um bloco
monolitico e décil. A colaboragio em Espanha assumiu a forma de um
nacional-catolicismo, enquanto em Portugal se materializou numa simbiose
estratégica rigorosamente vigiada pelo Estado. Contudo, em ambos os
cendrios, esta alianga com o poder nao impediu o surgimento de focos de
resisténcia internos, desde bispos dissidentes a movimentos e publicagoes
criticas, que se intensificaram com o tempo. Conclui-se, assim, que a Igreja
funcionou simultaneamente como um instrumento do poder e como um
espago onde germinaram algumas das contradi¢des que levariam ao fim
das préprias ditaduras, demonstrando a sua complexa e incontorndvel
centralidade na histéria contemporinea de Portugal e Espanha.
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ABSTRACT

This work focuses on investigating the imagetic representation of witches in
literature, specifically in Portuguese popular literature of oral tradition, and aims to
deepen the understanding of how it is perceived and conveyed, considering their dual
nature, associated with both good and evil, beauty and horror, and the human and the
supernatural. It seeks to address the following questions: How are witches represen-
ted in popular literature of oral tradition? Is their imagetic representation associated
with pagan myths? What symbols are related to these characters? What influence does
Judeo-Christian religion have on the representation of female imagetic? How is female
imagetic associated with the figure of witches interpreted by a young audience? For
hermeneutic and semiotic analysis, it uses as its corpus some traditional tales collected
by Parafita.
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RESUMO

Este trabalho tem como objeto de investigacdo a representagio imagética das
bruxas na literatura, especificamente na literatura popular portuguesa de tradi¢ao oral e
tem como objetivo aprofundar o conhecimento sobre a forma como sio percecionadas
e transmitidas, considerando a sua dimensao dual, associada ao bem e ao mal, ao belo e
a0 horrendo e a0 humano e ao sobrenatural. Procura dar resposta as seguintes questoes:
Como sio representadas as bruxas na literatura popular de tradi¢io oral? Estd a sua
representagio imagética associada aos mitos pagios? Quais os simbolos relacionados
com estas personagens? Que influéncia exerce a religido judaico-crista na representacio
imaggética feminina? Como ¢ decifrada pelo publico infantil a imagética feminina asso-
ciada a figura das bruxas? Para a andlise hermenéutica e semidtica, utiliza como corpus
alguns contos tradicionais, recolhidos por Parafita.

Palavras-chave: Bruxas; Imagética; Género; Feminino; Literatura Popular.
Recebido em 19 de fevereiro de 2026
Aceite em 13 de maio de 2026

DOI: 10.58155/revistadeletras.v3il.678



78 Revista de Letras UTAD, vol. 3, n.°l — maio de 2026: Ciéncias da Cultura: 77-103

Introducao

Consideramos ser possivel decifrar a imagética feminina que estd na
base da representacio e da caracterizagio da figura das bruxas, através da
andlise de alguns contos populares de tradi¢io oral. Ao longo deste trabalho,
procurar-se-d dar resposta as seguintes questdes: Como sao representadas as
bruxas na literatura popular de tradi¢io oral? Estd a sua representagao ima-
gética associada aos mitos pagaos? Quais os simbolos relacionados com estas
personagens? Que influéncia exerce a religido judaico-crista na representagio
imagética feminina? Como ¢ decifrada pelo publico infantil a imagética fe-
minina associada a figura das bruxas?

Para a andlise hermenéutica e semidtica, utilizamos como corpus alguns
contos tradicionais, recolhidos por Parafita, que tém as bruxas como perso-
nagens principais. A partir destes, e por associacio da figura das bruxas ao
género feminino, esperamos contribuir para o melhor conhecimento sobre
a forma como a mulher foi sendo entendida e retratada, ao longo do tempo,
até aos dias de hoje.

E, pois, objetivo perceber como evoluiu a imagética da figura das bru-
xas e como esta se foi conservando (ou renovando) e transmitindo enquanto
tema literdrio e instrumento de formagcao, iniciagio e integracio do publico
infantil, especialmente das meninas, nas respetivas comunidades. Acreditamos
que a imagética feminina associada a figura das bruxas ¢ relevante na iniciagio
e na passagem das criancas e jovens para a idade adulta, exaltando o modelo
arquetipico da mulher ideal, fornecido pelo exemplo negativo da figura das
bruxas que ¢é, tradicionalmente, o contririo do arquétipo de mulher perfeita.
A literatura popular de tradigao oral, utilizando a figura das bruxas, educa e
forma pelo exemplo contrdrio, mostrando o que nio ¢ socialmente aceitdvel:
a mulher/demdnio, a mulher/tentagio, a mulher/perdicio, a mulher/pecado,
a mulher/desejo, a mulher/feiticeira, a mulher/insubmissa, a mulher/liberti-
na, a mulher/adultera. Importa conhecer, assim, o conjunto de imagens asso-
ciadas a figura das bruxas, nas duas perspetivas, positiva e negativa, que tanto
a representam como modelo de virtude como de md mulher.

Enquadramento teérico

O objeto do presente estudo centra-se na literatura, termo amplo e
potencialmente impreciso (Silva 1999: 29), que importa analisar enquanto
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“sistema semidtico de significagio e de comunicagio” e “conjunto ou soma
de todas as obras ou textos literdrios” (Silva 1999: 30). Focamo-nos, nesta
andlise, na literatura enquanto expressio e reprodu¢io de modelos tipifica-
dos de vida, que ficcionados, asseguram a concegdo de literatura enquanto
imitatio.

Mas se o termo literatura pode, por vezes, ser impreciso dada a sua
amplitude, também a designagao de literatura popular tem suscitado alguns
equivocos e preconceitos por parte de tedricos, principalmente devido a po-
lissemia do termo popular que a tem situado no corpus da literatura nio-
canonizada, por parecer nio corresponder a critérios estéticos, semantico
-pragmaticos e linguisticos (Silva 1999: 116). Sem entrar na celeuma sobre
o cinone literdrio, parece-nos correta a perspetiva romantico-tradicionalista
que define a literatura popular como aquela “que exprime, de modo esponta-
neo e natural, na sua profunda ingenuidade, o espirito nacional de um povo,
tal como aparece modelado na sua peculiaridade das suas crencas, dos seus
valores tradicionais e do seu viver histérico” (Silva 1999: 116).

De facto, a literatura popular preserva e regista na memoria coletiva
de um determinado povo, as suas histérias, miticas e fantdsticas, que falam
de deuses e de herdis que se notabilizaram pela inteligéncia e coragem, que
sao transmitidas como modelos arquetipicos e que passam a ser consideradas
exemplares e a constituir a base dos valores tradicionais e do saber viver em
comunidade. A literatura popular de tradigao oral, como a prépria desig-
nacio indica, é a expressao literdria que provém do povo e da sua tradicio
e, como tal, faz parte integrante da sua cultura. Preservar essa tradigao oral
¢ alimentar as raizes mais profundas da comunidade, é conservar e manter
vivo o seu legado cultural e histérico, de valor incalculdvel. Ouvir ou ler
textos de tradi¢do oral é, de certa forma, revisitar o passado, contactar com
histérias e personagens repletas de simbolismos e de ensinamentos que faci-
litam a compreensdo e a aceitagio de formas de ser, pensar e de agir de um
determinado povo. Por sua vez, a revisitagao de textos de tradi¢io oral per-
mite o reconhecimento das raizes culturais mais sélidas e ancestrais de um
determinado povo ou regido e, consequentemente, possibilita uma melhor
perce¢do e entendimento da sua matriz identitdria, da sua cultura, do seu
quotidiano, das suas crengas e da sua filosofia de vida.

A variabilidade constitui a esséncia do texto literdrio oral, e este de-
pende da meméria do emissor, da sua performance e da adequagio ao rece-
tor. Neste estudo, analisaremos alguns contos da tradi¢io oral recolhidos
e fixados por Alexandre Parafita, sob a forma escrita, tendo consciéncia da
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impossibilidade de se considerar os signos paraverbais e extraverbais proprios
da oralidade, bem como os cédigos musical, cinésico, proxémico e paralin-
guistico do sistema semidtico da literatura oral. Devido ao constrangimento
de analisarmos textos fora do seu contexto de referéncia, resta-nos assumir
esta dificuldade, fruto da mudanca dos hébitos, dos costumes, do dominio
da escrita sobre a oralidade e da emergéncia das novas tecnologias da infor-
magao (que acabam por ocupar muito do espago antes reservado a literatura
de transmissao oral) e da crescente urbanizacio das sociedades que alteram,
adaptam e mudam as formas artisticas de apropriacio do mundo.

A literatura oral, produzida por autores anénimos, e que hoje estd
acessivel em antologias, radica, muito frequentemente, numa heranga miti-
ca. Concordamos com Jabouille quando refere que a integragio da mitologia
na literatura permite a fusdo do lidico e do pedagdgico: “Ao utilizar a temd-
tica mitoldgica, a literatura concretiza, desde a Antiguidade, a fusao dos dois
elementos que a caracterizam exteriormente: o aspeto lidico e o educativo,
ou, recorrendo aos vocdbulos gregos, a mousike e a paideia, isto é, a «arte das
Musas» e a «formacio»” (Jabouille 1993: 23).

A literatura popular de tradigao oral cumpre, de facto, esta dupla di-
mensio, de entretenimento e de formagio, na medida em que constitui um
instrumento precioso para a integragio no mundo que se revela dificil, mis-
terioso, enigmético e sagrado. Incentiva-nos a descobrir e a compreender,
nos objetos e na natureza, os sinais e os simbolos do que ¢ transcendente e
espiritual, passiveis de alcancar, superadas as provas, a semelhanga dos heréis
que sdo recompensados. Através da literatura popular, o homem adquire
uma visdo sensivel e espiritual do mundo que sente como sagrado e mitico,
encontrando o seu lugar.

As fungées ladicas e formativas da literatura popular de tradi¢do oral
s30 extremamente importantes e explicam a recegio espontinea por parte do
publico infantil, naturalmente curioso e dvido de conhecimento. Durante
muito tempo e sobretudo em ambientes rurais, foi através desta literatura
que se promoveu a socializagio e a formagao das criangas, a educagao para os
valores e a transmissdo de conhecimentos concretizada através de mdximas
e de sentengas que ganham valor equipardvel a verdade absoluta e universal.

De igual modo, a estimulagao do imagindrio assume um papel fulcral
no desenvolvimento da personalidade infantil, na medida em que fomenta a
consciéncia ética entre o bem e o mal. Este processo facilita a interiorizagio
de normas sociais, a constru¢do de um sentido de justi¢a e a compreensio
da dicotomia entre punigdo e recompensa. Adicionalmente, o contacto com
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este universo simbdlico promove a autoconfianca necessdria a superagao de
adversidades, preparando a crianga para a aceitagao dos sacrificios inerentes
ao seu percurso de vida.

Esta dimensio do maravilhoso e do mitico, passivel de ser alcan¢ado,
decifrados os sinais, cumpridos os rituais e ultrapassados os obstdculos, per-
mite a ascese espiritual e a conquista da imortalidade, na medida em que ao
humano torna-se possivel partilhar da sacralidade prépria dos deuses. E por
isso que as criangas sonham descobrir tesouros encantados, guardados por
seres com poderes sobrenaturais, com os quais terdo de lutar e sair vencedo-
res. A literatura popular de tradicio oral ¢, por esse motivo, uma pedagogia
dirigida individualmente ao psiquismo das criangas, com repercussoes ao
nivel da organizacio social.

Uma das formas, e talvez a mais cultivada, da literatura popular de
transmissdo oral é o conto, que ¢ a narragdo oral ou escrita de um episédio
da vida. De facto, o conto é uma narrativa de acontecimentos ficticios, com
intencionalidade e cardter lddico e pedagdgico. Para Maria Emilia Traca, o
conto estd comprometido com a transmissdo de conhecimentos de matriz
identitdria: “¢ veiculo transmissor de conhecimento, é uma “palavra” (pard-
bola) cujo fio ndo deve ser cortado ao passar de geragdo para gerago, sob
pena de pdr em perigo a coesdo social e a sobrevivéncia do grupo” (Traga
1998: 28). Para Ana Macirio Lopes, os contos traduzem no plano simbdlico
uma estruturagio do real, das experiéncias vividas no dia-a-dia da comuni-
dade (Lopes 1987: 239). Para Bachelard sao uma forma de catarse, pois po-
dem ser encarados como uma prética de valor catdrtico, que permite evitar
tensoes sociais representando-as, expulsando assim toda a violéncia latente
(Bachelard 1974: 84-123). Adolfo Coelho evidencia a universalidade dos
contos enquanto pratica social: “existéncia de narragdes idénticas pelo fundo
ou pela forma na tradigao de todas as ragas humanas prova jd per si, eviden-
temente, uma unidade estética elementar” (Coelho 2009: 16).

Enquanto narrativa etnogréfica, os contos populares definem-se igual-
mente pela forma como sao transmitidos, de boca em boca, sendo a oralidade
uma das suas caracteristicas, o que lhe confere, dentro da rigidez da forma,
uma certa flexibilidade e atualidade dependendo da meméria do contador,
do ouvinte, do contexto e da inten¢io. Na regido nordestina, a tradigao de
contar contos assumia-se como um momento ritual de que sio exemplos
os fiadouros e as reunides (de homens, mulheres ou criancas). Esta tradicao
existe em todas as rotinas e prdticas sociais e familiares, onde os mais velhos
se socorrem do imagindrio dos contos para instruir e educar os mais novos.
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Nas comunidades rurais, com o aconchego do calor e da luz do fogo e com
a proximidade de alimento (cozinhado nas panelas de ferro), ouvia-se, de
forma repetida, os mesmos contos que introduziam na vida quotidiana uma
enorme galeria de personagens fantdsticas, ora boas, ora maléficas. O espago
onde decorre a narragdo ¢é igualmente simbdélico, na medida em que o fogo
e a fogueira servem de protegao, as panelas com dgua simbolizam a vida e a
lareira a sociedade.

Mais do que saber qual a origem da literatura popular, pretendemos
aprofundar o conhecimento sobre a forma como esta continua a conservar
o seu valor literdrio e recreativo e, por isso a captar o interesse do publico.
Maria Emilia Traga relembra que jd na Antiguidade era comum contar-se
mitos as criancas: “Encontra-se em Platao referéncia aos “mythoi” que as
mulheres velhas costumavam contar as criancas” (Traga 1998: 61), salien-
tando que este tipo de literatura continua a interessar os pedagogos, apesar
da evolucio de mentalidades e dos modos de transmitir terem sofrido modi-
ficagoes profundas. Apesar da evolugio do tempo, é da opinido que o conto
mantém a sua atualidade, por ser uma forma de “sobrevivéncia de antigos
rituais” (Traca 1998: 63).

Para o presente estudo, analisaremos a imagética feminina em torno
das bruxas da literatura popular, transmitida oralmente, de geragio em ge-
racdo, através dos contos. A imagética, que deriva do termo #mago, ¢ um re-
curso literdrio que permite criar imagens mentais que despertam os sentidos
e as emogdes do leitor ou ouvinte. Constrdi-se a partir de ideias, de compor-
tamentos e de esteredtipos representativos de uma determinada mentalidade
e identidade. Procuraremos analisar e interpretar a linguagem figurada que
permite formar imagens mentais, capazes de criar perce¢des multissensoriais,
préximas das adquiridas através da experiéncia real, pois é através da imagé-
tica, isto ¢, da capacidade de criar imagens mentais, que hd apropriagao do
mundo e se constroem as relacoes interpessoais.

1. A imagética feminina pelo olhar masculino

Na literatura popular de tradi¢do oral, como na generalidade da lite-
ratura, a imagética feminina foi sendo construida pela perspectiva masculi-
na, correspondendo as suas necessidades e desejos. Poder-se-4 afirmar que o
homem, através da literatura, construiu uma imagética feminina baseada na
sua prépria idealizagdo, negligenciando os desejos e as expectativas da mu-
lher per se. Nao serd abusivo afirmar-se, igualmente, que a literatura mostra
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a constante e permanente valorizacdio do homem face & mulher que tem
legitimado, de certa forma uma dialética desigual entre homem/mulher e
caracterizado, desde a sua génese, a cultura ocidental europeia, marcada pelo
conservadorismo e pela matriz patriarcal.

As imagens literdrias tém mais profundidade de campo. A fluidez das
palavras permite mais liberdade do que a iconografia, regida por cédigos
figurativos relativamente rigidos. A escrita, sem divida, emancipa-se e mol-
da-se mais facilmente. No entanto, também aqui reina o desejo do Senhor.
A «Dama» do «amor cortés», cantada no séc. XII por Guilherme de Poitiers,
pode parecer livre suserana dos coragbes: ndo podemos esquecer que «estes
poemas ndo mostram a mulher», mas «a imagem que os homens fazem dela»,
ou pelo menos a que nas suas estratégias sexuais modificadas eles desejam
promover: novo jogo, nova distribui¢do de cartas, que uma vez mais sao os
homens a controlar. O mesmo se poderia afirmar dos requintes do amor ro-
mantico. «A mulher é uma escrava que é preciso saber entronizar» (Balzac),
cobrindo-a de flores e de perfumes. Os homens celebram a Musa, exaltam a
Madonaeo Anjo, inacessiveis: e, nas suas sociedades cantantes, os seus coros
licenciosos despem «Mademoiselle Flora» e examinam as suas aptidoes para
«obter o diploma de puta». E as mulheres, no meio disto tudo? Um espesso
manto de imagens recobre o seu territério e mascara o seu rosto (Duby &
Perrot 1993a: 8-9).

A imaggética feminina, como jd tivemos oportunidade de referir, surge
em dialética com a imagética masculina, definindo, a priori, os conceitos
de género, de alteridade e de identidade feminina sempre em oposicio ao
género masculino.

A caracterizacio da mulher é feita em termos anatdémicos, fisicos e
psicolégicos, sendo considerada, por poetas, fildsofos e médicos, inferior ao
homem:

Poetas, filésofos e médicos envolvem o objeto-mulher num discurso
que, Homero (século VIII antes da nossa era) a Galeno (século II da nossa
era), apresenta uma coeréncia notdvel. Se quiséssemos resumir numa lista as
obsessoes do discurso erudito, nao irfamos muito longe. A mulher é passiva
e, na melhor das hipdteses, inferior, em relagao, serd escusado dizer, ao pa-
drao anatémico, fisiol4gico e psicolégico: o homem (Duby & Perrot 1993a:
85).

Do ponto de vista histérico e religioso, a mulher tem sido considerada
como subordinada, feita para agradar e ser Gtil a0 homem:

Filésofos, tedlogos, juristas, médicos, moralistas, pedagogos... dizem
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incansavelmente o que sio as mulheres, e sobretudo o que devem fazer.
Porque elas definem-se, antes de mais, pelo seu lugar e pelos seus deveres.
«Agradar (aos homens), ser-lhes tteis, fazer-se amar e honrar por eles, crid
-los quando jovens, cuidar deles quando adultos, aconselhd-los, consolé-los,
tornar-lhes a vida agraddvel e doce, tais sao os deveres das mulheres em todas
as épocas, e o que se lhes deve ensinar desde a infincia», escreve Rousseau
dirigindo-se a Sofia, que ele destina a Emilio (Livro V) (Duby & Perrot
1993a: 9).

Nas relagc’)es amorosas, tradicionalmente, a iniciativa cabe ao homem:
é ele quem assume as rédeas da conquista, enquanto a mulher é represen-
tada como objeto de desejo, assumindo um papel passivo e submisso. Esta
dicotomia de géneros extravasa o campo da sedugao e reflete-se na prépria
estrutura social e familiar. Se 0 homem simboliza a forca, sendo retratado
como robusto e enérgico, a mulher é representada imageticamente como
frigil. Enquanto ao homem ¢ atribuida a gestao do patriménio e o sustento
da familia — detendo o poder de decisao —, a mulher fica circunscrita a eco-
nomia doméstica, a criacao dos filhos e 3 manutencao da harmonia do lar.

A mulher fica reduzida a economia doméstica, a criacio e educacao
dos filhos e & manutengio da paz e tranquilidade da familia. Negado o acesso
a educagio, a politica, a participacio no exercicio da cidadania, ela fica con-
finada e circunscrita ao seu papel de esposa e de mie, avaliada pelo grau de
submissdo e de obediéncia ao marido. A sua felicidade era entendida atingi-
vel através da felicidade do marido e dos filhos. Exemplo desta representagao
imaggética sdo os contos tradicionais que falam de princesas aprisionadas em
torres, que aguardam ansiosas que um principe as vd salvar e se case com
elas, para serem felizes para sempre. Estes contos tradicionais, que tém como
protagonistas princesas aprisionadas, oferecem uma certa ambiguidade e hi-
bridismo quanto a interpreta¢do do seu sentido e da sua intencionalidade,
na medida em que tanto parecem legitimar a submissio feminina, como
parecem criticar estas praticas ancestrais.

As mulheres que nio se enquadravam nesta representagio imagética de
servilismo eram retratadas como exemplos negativos, a nio seguir, associadas
a0 demoénio ou possuidas por este, para justificar os seus comportamentos
desviantes a norma socialmente instituida. Eram relegadas, muitas vezes,
para o universo do sobrenatural, e definidas como bruxas ou feiticeiras.
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2. A representac¢ao imagética da figura das bruxas na mitologia

paga

A figura das bruxas tem comprovada a sua génese arcaica, radicada nos
mitos da origem e do cosmos, na medida em que, através de rituais mégicos,
ela esconjura a doenga ou o demédnio que a causou e exige a uma divindade
ou a um santo que venga o mal. O mesmo acontece com o exorcismo e com
o talhar ou benzer. A bruxa interpela o cosmos que é “um organismo real,
vivo e sagrado” (Eliade 2016: 99) e presta culto num espaco semelhante aos
pilares sagrados dos celtas e germanos, recriando o templo e o madeiro sagra-
do que Eliade define como representagio do mito do pilar césmico (Eliade
2016: 40). Os lugares remotos e distantes das aldeias, em florestas ou mon-
tanhas, funcionam como uma espécie de ligacio entre a Terra e o Céu, que
representa o mito da montanha cdsmica, ou montanha sagrada, “um Awis
mundi que liga a Terra a0 Céu e ela toca de algum modo o Céu e marca, por
consequéncia, o ponto mais alto do mundo” (Eliade 2016: 43).

Acreditamos estar indelevelmente relacionada, também, ao mito da
mulher, ligada a vida e as Grandes-Deusas-Maes, por serem divindades que
amplificam a vida, a humana e a cdsmica, e que representam a fecundidade,
a opuléncia e a plenitude vital: “A Terra, ela também, é «transparente»: mos-
tra-se como Maie e Nutridora Universal. Os ritmos cdsmicos manifestam
a ordem, a harmonia, a permanéncia, a fecundidade” (Eliade 2016: 99).
A bruxa encaixa no modelo césmico da figura da Terra-Mae, devido aos
prestigios mdgico-religiosos, ainda em linha com o pensamento de Eliade:
“Os prestigios mdgico-religiosos e, por consequéncia, o predominio social
da mulher tém um modelo césmico: a figura da Terra-Mae” (Eliade 2016:
118-119).

A imagem primordial da Terra-Mae encontra-se em todas as partes do
Mundo, sob formas e variantes inumerdveis: é a Zerra-Mater ou a Tellus Ma-
ter, bem conhecida das religioes mediterranicas, que dd nascimento a todos
0s seres e estd presente nNos mitos americanos, Nos mitos amerindios, e em
tantos outros, sendo comumente aceite que o mito da Terra-Maie é um mito
universal (Eliade 2016: 115). A representagio imagética da mulher estd,
pois, misticamente solidarizada com a Terra. O dar a luz apresenta-se como
uma variante, a escala humana, da fertilidade teltirica. Para Eliade, a sacra-
lidade da mulher depende da santidade da Terra e a fecundidade feminina
tem como modelo césmico o da Terra-Mae, a Mae Universal; sio a terra e a
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mulher as Gnicas que geram vida dentro de si. Sao deusas criadoras, capazes
de conceber sozinhas, como afirma Eliade, sublimando o poder da criagao:

Em algumas religioes, imagina-se que a Terra-Mae é capaz de conceber
sozinha, sem o auxilio de um companheiro. Encontram-se ainda os tragos de tais
ideias arcaicas nos mitos de partenogénese das Deusas mediterranicas. Segundo
Hesiodo, Géa (= Terra) pariu Uranos, «um ser igual a ela» [...] é a expressao mi-
tica da autossuficiéncia e da fecundidade da Terra-Mae. A tais conce¢des miticas
correspondem as crengas relativas a fecundidade espontinea da mulher e aos
seus poderes mégico-religiosos ocultos (Eliade 2016: 118-119).

Igual tese é também defendida por Simone de Beauvoir que vé nos
cultos primitivos e da Antiguidade Cldssica a origem da imagética feminina,
associada ao poder, ao céu e ao inferno e, em particular, s feiticeiras:

Quando o papel da mulher se torna mais importante, absorve ela, em
quase sua totalidade, a regiao do Outro. Aparecem, entio, as divindades femi-
ninas através das quais se adora a idéia da fecundidade. Encontrou-se, em Susa,
a mais antiga imagem da Grande Deusa, da Grande Mae, de comprida tinica e
cabeleira alta que outras estdtuas mostram-nos coroada de torres; as escavagoes
de Creta oferecem-nos virias efigies. Ela é ora esteatopigica e acocorada, ora
mais esbelta e de pé, por vezes vestida e por vezes nua cruzando os bragos sob os
seios timidos. E a rainha do céu; uma pomba representa-a; é também imperatriz
do inferno, de onde sai de rasto e uma serpente a simboliza. Manifesta-se nas
montanhas, nas florestas, no mar, nas fontes. Por toda parte, ela cria a vida; se
mata, ressuscita. Caprichosa, luxuriante, cruel como a Natureza, a um tempo
propicia e temivel, reina sobre toda a Egeida, a Frigia, a Siria, a Anatdlia, sobre
toda a Asia Ocidental. Chama-se Ichtar em Babildnia, Astarté entre os povos
semiticos, entre os gregos Réia, Gea ou Cibele; encontramo-la no Egito sob os
tragos de [sis; as divindades masculinas sio-lhe subordinadas. Idolo supremo nas
regioes longinquas do céu e do inferno, a mulher acha-se, em terra, cercada de
tabus como todos os seres sagrados; ela propria ¢ tabu. Em virtude dos poderes
que detém olham-na como feiticeira, como mdgica; associam-na as preces, tor-
na-se as vezes sacerdotisa como as druidesas entre os antigos celtas; em certos
casos, participa do governo da tribo, e acontece até que o exerca sozinha. Essas
épocas remotas nio nos legaram nenhuma literatura. Mas as grandes épocas pa-
triarcais conservam em sua mitologia, monumentos e tradi¢des, a lembranca de
um tempo em que as mulheres ocupavam uma situa¢io muito elevada (Beauvoir

1970: 90).

Os celtas acreditavam existir um pantedo diversificado de divindades,
associadas a natureza, a guerra, a fertilidade e a sabedoria, as quais lhes pres-



A representagdo imagética das bruxas na literatura popular de tradicdo oral 87

tavam culto e agradeciam com sacrificios e oferendas. Prestavam culto a lua
e ao sol e aos elementos e ciclos da natureza. As drvores eram consideradas
altares, as florestas eram os templos e os frutos da terra eram ofertas dos
deuses. O carvalho era sagrado e o seu culto era o mais difundido ao ponto
de os druidas celtas ficarem conhecidos como homens sdbios dos carvalhos.
Acendiam fogueiras noturnas que eram utilizadas no culto celtibérico desde
a época de Estrabao. Esta heranca imemorial mantém-se ainda atualmente,
em algumas localidades do Minho e do Norte de Portugal, onde é costume
dancar-se em torno de um pinheiro ou de um mastro enfeitado e onde a tra-
digao de saltar as fogueiras estd ainda viva, por constituir uma prética ritual
e a representagdo de um mito. Veneravam as fontes, em cujas dguas reconhe-
ciam o poder curativo de doengas para as quais nao conheciam tratamento.

O culto da natureza é explicado por Eliade que ressalta o seu simbo-
lismo religioso: “a Natureza nunca ¢ exclusivamente «natural»: estd sempre
carregada de um valor religioso. Isto compreende-se facilmente porque o
Cosmos é uma criacao divina: saindo das maos dos Deuses, o Mundo fica
impregnado de sacralidade” (Eliade 2016: 99). A natureza exerce um poder
de encantamento, afigura-se como um “mistério, uma majestade, onde se
pode decifrar os tragos dos antigos valores religiosos” (Eliade 2016: 123). Os
celtas acreditavam que a terra estava inundada de bruxas, e os rios, as fontes,
as drvores e as pedras eram habitadas por génios. Os sacerdotes e druidas
eram simultaneamente a representagdo da lei divina e da humana.

As mulheres era-lhes reconhecido o estatuto sagrado, quase divino.
Ocupavam um lugar elevado na hierarquia social, por cultivarem a agri-
cultura: “O fendémeno social e cultural conhecido sob a designacio de ma-
triarcado estd ligado a descoberta da agricultura pela mulher. Foi a mulher
a primeira a cultivar as plantas alimentares. Assim, foi ela que se tornou
proprietdria do solo e das colheitas” (Eliade 2016: 119).

Por sua vez, Campbell defende a matrilinearidade da natureza, em
oposi¢io a sociedade patriarcal: “A sociedade é sempre patriarcal. A natureza
¢ sempre matrilinear.” (Campbell 2020: 169) e associa a magia da terra a
mulher, como sinénimo de poder: “As mulheres dispunham entao de um
poder mégico que as transforma no elemento mais importante da sociedade.
[...] Como ela dd aluz e alimenta, como a terra faz, a sua magia é a magia da
terra. Nas tradi¢des primitivas, a mulher é a que planta a primeira semente”
(Campbell 2020: 169).

Acreditamos haver correspondéncias entre a imagética feminina das
bruxas e a das deusas e deuses da mitologia celta, especialmente com a deusa
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mae, Dea Matrona; com Danu, mae das deusas e da terra, associada ao mito
da criagdo e & magia; com Brigid, deusa da poesia, do fogo, do curandeiris-
mo, da sabedoria e das artes; com Morrigan, deusa da guerra e do destino,
que aparece retratada frequentemente com um corvo; com Dagda, deus da
sabedoria e da magia, que possuia um caldeirdo que podia restaurar a vida;
com Cernuno que era o deus dos animais, possuia a capacidade de assumir a
sua forma, era associado as florestas, a fertilidade e ao submundo.
Constatamos, assim, que a imagética das bruxas advém da heranga mi-
tolégica, em especial da mitologia paga, assim como a do lobisomem, figuras
ainda muito vivas na literatura, cultura e imagindrio portugués: “A noite
povoa-se de bruxas e feiticeiros que afetam em vida a forma dos lobisomens,
e depois da morte a dos vampiros que vao sugar o sangue aos que dormem.
Um medo obscuro inunda a sombra da noite e a palidez dos invernos” (Mar-

tins 1986: 174).
3. A representagao imagética das bruxas na religiao crista

Com o nascimento e difusio da religido crista, criada sob égide do
império romano, a imagética feminina proveniente da mitologia paga foi
sendo absorvida, assimilada e transformada, perdendo muito do seu poder e
prestigio, passando a ser redutoramente valorizada a virgindade das solteiras
e a castidade e fidelidade das casadas: “Paga ou crista, Roma exige a virginda-
de das raparigas, celebra o pudor e a castidade das mulheres. Encoberta — da
mulher respeitdvel «nao se vé senio o rosto», afirmacio de Horécio, retoma-
da por S. Paulo” (Duby & Perrot 1993a: 9).

Segundo Duby, em todas as civilizagoes, as mulheres casadas transmi-
tiam o estatuto valorizado, referindo que Augusto obrigava as camadas supe-
riores romanas ao casamento e a fecundidade, sancionando a sua resisténcia
com incapacidades de herdar, encorajava a contragao de unides legitimas e
encarregava o Estado de controlar a fidelidade das esposas matronas, obri-
gando a familia e os vizinhos a denunciar os adultérios sob pena de sofrerem
uma condena¢io de proxenetismo e, por conseguinte, a perda do estatuto
de honorabilidade (Duby & Perrot 1993a: 372). A fides, enquanto principio
da fidelidade conjugal, apoiada no affectus coniugalis é a base do principio da
monogamia e da indissolubilidade do casamento cristao. Este, como uniio
conjugal indissoltvel, era defendido enquanto estado aprovado da mulher,
para que esta pudesse cumprir a obrigacio perante o marido e garantir a pro-
criagdo e a educagao dos filhos. A fungao da mulher era, pois, servir e fazer
companhia ao marido.
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A representagio imagética da mulher, de acordo com os preceitos
cristaos, passou a ser associada a comportamentos submissos: as mulheres
deviam ser obedientes, castas e devotas. E Georges Duby que, de entre as
figuras femininas das Escrituras, destaca Sara como estereStipo de esposa
cristd exemplar: “a literatura pastoral do século XIII revelou uma predilecio
especial por Sara, casada com Tobias, por encarnar, aos olhos dos clérigos, o
modelo de virtudes requeridas & boa mulher” (Duby & Perrot 1993b: 143).
Ela era respeitosa, fiel, mae cuidadosa e avisada dona de casa, mulher irre-
preensivel sob qualquer 4ngulo. Em oposi¢io a Sara, a mulher, se fisicamente
fosse bela, recafa sobre ela a suspeita de se entregar a todos os homens e se
fosse feia, a sua fealdade era considerada um castigo divino. De toda a forma,

a mulher, bela ou feia, devia ser honrada e intocdvel:

O véu ou o capuz tapando a cabega constitufam um aviso: eis uma mu-
lher honrada, de quem ninguém se deve aproximar sob pena de graves sangoes.
[...] Quando os cristaos pediram a todas as suas mulheres que cobrissem a cabega
(Paulo, I Cor.11,10), fizeram-nas tomar todas o aspeto de mulheres intocdveis,

de mulheres honradas (Duby & Perrot 1993a: 374).

A influéncia direta de S. Paulo e o cruzamento da tradigio judaico-
cristd com o pensamento dos autores cldssicos ditaram a (re)construcio da
imagética feminina, ligada a sujei¢ao relativamente a0 homem e circunscre-
vendo o seu campo de agao, agora limitado ao governo da casa e a criagao
dos filhos. Maria, mie de Jesus Cristo, ¢ o arquétipo e a idealizagio mdxima
do que deve ser a mulher crista. E a sintese das qualidades das deusas pagas
reinterpretadas e adequadas a nova religio.

Maria substitui o mito da Terra-Mae, sendo considerada a mae de to-
dos os cristdos, protetora e cuidadora, que intercede junto de Deus, que
concebeu sozinha, sem pecado, isto é, sem ser necessirio a unido sexual com
José, e que por esse facto, se eleva ao estatuto sobrenatural e aos dons divinos,
comungando de parte da divindade, gerando um filho que simultaneamente
¢ humano e deus. E andloga 4s deusas primitivas e da Antiguidade Classica,
tendo em comum com as bruxas o facto de se situar no limiar, comunicar
com o Céu e a divindade, e de encerrar em si o poder mistico e mitico da
Criagdo e do Cosmos. Maria, de facto, representa a imagética da mulher
ideal e santa, digna de ser a escolhida por Deus para dar 4 luz o seu filho hu-
mano. E a “imagem sublimada da feminidade sem mdcula [...] associava os
valores da maternidade e da virgindade aos de uma conjugalidade soberana,
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de senhora encarregada de interceder, submissa” (Duby & Perrot 1992: 28).
O seu exemplo de castidade e de virgindade é replicado, por exemplo, nos
modelos heroicos de Lucrécia e Clélia que valorizam a honra em detrimento
da prépria vida: “Os dois modelos femininos heroicos dos Romanos eram
Lucrécia, que se apunhalou para nio sobreviver a desgraca de uma violagao,
e Clélia, que reconduziu as mulheres feitas reféns pelo inimigo atravessando
o Tibre a nado sob as flechas, e depois partiu de novo, admirada pelos dois
campos” (Duby & Perrot 1993a: 389).

A castidade e a humildade eram as virtudes que pautavam a conduta
feminina, sendo as ndo casadas recomendada a vida religiosa, de clausura,
dedicada a caridade crista: “O poder das mulheres é também o das doadoras,
das fundadoras [...] caridade crista, voltada para a Igreja, para os pobres que
esta assiste e os mosteiros” (Duby & Perrot 1993a: 550).

Todavia, consideramos que a imagética positiva da mulher na religiao
crista, de que Maria ¢ o expoente miximo, é a expressao de uma pedagogia
de controlo, na medida em que no Apocalipse a tentagdo mais perigosa é,
obviamente, o corpo feminino que a «grande prostituta» oferece a cavalo no
dragao. Georges Duby defende que na literatura religiosa masculina, sobre-
tudo a mondstica, a mulher é despojada de humanidade ou riqueza psicolé-
gica: ela ndo é mais do que a projegao do desejo (culpado) do homem (Duby
& Perrot 1993b: 473). Em Corintios 7:4, 10-11, é referido que a mulher
nio tem controlo sobre o seu corpo, afirmagao que explica, de certa forma, o
pensamento de Georges Duby ao referir que na imagética feminina crista o
corpo da mulher transporta inexoravelmente o homem para a transgressio,
sendo uma espécie de forma oferecida a0 homem para pecar (Duby & Perrot
1993b: 475).

Com conotagio negativa, encontramos confluéncias entre a repre-
sentacio imagética das bruxas da literatura popular e Lilith que, apesar de
pertencer as mitologias judaica e mesopotimica, é reconhecida por alguns
autores como a primeira esposa de Adao, criada a0 mesmo tempo e da mes-
ma forma que ele. Lilith ¢é apresentada em diversos mitos e narrativas como
uma personagem demoniaca primordial, assumindo a fungio de arquétipo
na demonologia judaica e da Babilénia. E associada, por vezes, a deusa gre-
ga Hécate que guarda as portas do mundo inferior. Stephanie Irene Spoto,
referindo-se a Lilith, sublinha que esta figura ¢ representada na literatura
como um demédnio, uma criatura da noite, uma assassina de criancas e um
monstro (Spoto 2012: 15).

Constatamos de igual modo analogias com Eva, figura central na Bi-
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blia, relacionada com o mito da criacio do mundo e simbolicamente com
a desobediéncia e a expulsao do Paraiso que ditou o distanciamento entre a
divindade e os humanos. E Eva que cede i tentagio da serpente e dd a Addo
a provar a maga da drvore proibida, do conhecimento, iniciando a humani-
dade na consciéncia do bem e do mal e no pecado original. Para Campbell,

Eva estd associada 2 Queda e 4 simbologia da serpente:

Na tradi¢ao biblica da Queda, a ideia é que a natureza como a conhe-
cemos ¢é corrupta, o sexo em si é corrupto e a fémea, como epitome do sexo, ¢
corruptora. Porque é que o conhecimento do bem e do mal era proibido a Adao
e Eva? Sem esse conhecimento, serfamos todos ainda bebés no Eden, sem qual-
quer participa¢do real na vida. A mulher traz vida ao mundo. Eva é a mae deste
mundo temporal. O que havia antes era um paraiso de sonho, ali, no Jardim
do Eden — sem tempo, sem nascimento, sem morte: sem vida. A serpente, que
morre e ressuscita, largando a pele e renovando a sua vida, é o senhor da drvore
da Vida, onde o tempo e a eternidade se unem. Na verdade, ela é o primeiro
dos deuses no Jardim do Eden. [...] O Jardim é o reino da serpente (Campbell
2020: 88).

Com a figura biblica de Maria Madalena, cremos haver algumas cor-
respondéncias imagéticas com as bruxas, principalmente porque estao asso-
ciadas ao pecado, a sedugio e a tentagdo erdtica, conforme sustenta Vitor
Manuel de Aguiar e Silva que vé em Maria Madalena um tema predileto
especialmente no barroco: “A figura de Maria Madalena, na qual se associam
o pecado e o arrependimento, a sedugdo do mundo e o apelo do céu, o ero-
tismo e o misticismo, constitui um dos temas prediletos da poesia barroca”
(Silva 1999: 490). A ambiguidade e polaridade na representagio imagética
de algumas figuras femininas, de que Maria Madalena ¢ exemplo, explica-
se pelo facto de esta radicar na imagética feminina paga, reinterpretada e
renovada pela religio crista. Nao obstante as virtudes e a valorizagio dos
atributos da mulher, a doutrina crista tende a considerd-la inferior, ainda que
sejam reconhecidos alguns modelos heroicos do género feminino:

E certo que a meméria judaica guardava a recordagio das «Maes» do Gé-
nesis — Sara, Raquel e Lia, Rebeca —, das sete profetisas de outrora — em particu-
lar Miriam, Débora, juiza do povo, Holda, no tempo do rei Josias. Ela exaltava
as libertadoras de Israel, mais préximas — Ester, a vitva Judite, as esposas castas
triunfando da caltinia, como Susana, as mdrtires como a mie dos Macabeus. [...]
Mas o brilho destas figuras nio apaga o juizo global de um Fldvio Josefo, na sua
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brutalidade, fazendo apelo a autoridade das escrituras: «A mulher, diz a Lei, é
inferior a0 homem em todas as coisas. Por isso ela deve obedecer, nio para ser
violentada, mas para ser comandada, porquanto foi a0 homem que Deus deu o

poder» (Duby & Perrot 1993a: 522).

Em posi¢ao antagdnica a castidade e a honorabilidade estdo o sexo e o
desejo, elementos associados ao deménio. As mulheres que nao preservavam
a sua honra eram rotuladas como pecadoras e acusadas de manter um pacto
com o diabo. De igual modo, o recurso a mezinhas, chds ou venenos, utili-
zados como métodos contracetivos ou abortivos, era associado a pratica de
bruxaria. A religido crista condenou desde sempre a interrupgao da gravidez
e o uso de métodos de contracecio, por julgi-los contra a vontade divina que
¢ de reproduzir e multiplicar. A associagao das mulheres pecadoras as bruxas
¢ igualmente explicada pelo facto de estas terem relagoes sexuais pelo prazer e
nao com o intuito de procriarem e constituirem familia. Esta carga simbélica
negativa que recai sobre as mulheres, mais do que sobre os homens, ¢ ainda
hoje sentida na religido crista que vé, por exemplo, o uso do preservativo
como tabu.

Para além da correspondéncia imagética entre as bruxas e as figuras
de Lilith, Eva e Maria Madalena, estas sdo também associadas a figura do
Diabo. Este surge como o oposto de Deus, simbolizando os vicios, o peca-
do e a desobediéncia médxima. Representa a transgressio de todas as regras
e a tentagao que teima em desviar o ser humano do caminho do Bem. As
mulheres, como as bruxas, eram vistas como a principal causa da luxtria e
da perdi¢io do homem, tentavam-no com a promessa de satisfagao dos seus
apetites sexuais e desviavam-no de Deus.

Georges Duby aponta o sabbat como o elemento central das acusagoes
de bruxaria contra as mulheres, entre o Renascimento e o Século das Luzes,
suportadas pelo facto de estas transgredirem todas as regras, subverterem a
ordem das poténcias da terra e do céu e estarem investidas pelo demdnio.
E através deste autor que conhecemos o relato de Madalena de Aymards ao
procurador-geral criminal de Riom, no qual descreve o sabbat a que assistira
em vdrias noites do ano de 1606. Segundo o depoimento, Madalena teria
sido raptada numa vassoura, pela chaminé, e «levada pelo ar até uma mon-
tanha, completamente nua, como estava» (Duby & Perrot 1992: 130). Af
encontrou «grande nimero de pessoas, tanto homens como mulheres, de
todos os tipos e condicoes». Envergando uma casula negra, o diabo «com a
sua tunica arregagada até aos rins e o rabo descoberto, cada um dos presentes
ia beijar-lhe o olho do ct...». O diabo pedia-lhes entao que contassem «os
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males que tinham praticado, quantas pessoas tinham assassinado ou envene-
nado, a quantas tinham provocado doengas ou indisposi¢oes, a quanto gado
tinham causado a morte». Em seguida, deu pds e unguentos aos participan-
tes, para «chamar o mal que desejavam cometer, ao sabor das suas paixoes».
Depois, o mestre de cerimdnias apagou a luz, «e entdo, cada um dos homens
que o assistiam pegava em cada uma das mulheres e das raparigas presentes
e deitavam-nas no chio e possufam-nas» (Duby & Perrot 1992: 130). Esta
imagética do sabbat das bruxas, apesar de nos ser dada a conhecer por uma
rapariga de 15 anos, parece-nos criada pelo olhar masculino, na medida em
que reproduz o dominio do homem sobre a mulher e a satisfagao do instinto
sexual. Também aqui as bruxas constituem uma obsessdo para o homem,
como se depreende do pensamento de Simone de Beauvoir:

O homem reencontra na mulher as estrelas brilhantes e a lua sonhadora,
a luz do sol, a sombra das grutas; por outro lado, as flores selvagens das moitas, a
rosa orgulhosa dos jardins sao mulheres. Ninfas, driades, sereias, ondinas, fadas
habitam os campos, os bosques, os lagos, as charnecas. Nao hd nada mais arrai-
gado no coragio dos homens do que esse animismo. Para o marinheiro o mar ¢
uma mulher perigosa, pérfida, dificil de conquistar, mas que ele ama através de
seu esfor¢o para domd-la. Orgulhosa, rebelde, virginal e md, a montanha ¢ uma
mulher para o alpinista que a quer violar ainda que correndo perigo de morte.
Afirma-se, muitas vezes, que essas comparagdes sio manifestacoes de uma subli-
magio sexual; elas exprimem antes uma afinidade tao original quanto a prépria
sexualidade entre a mulher e os elementos. O homem espera da posse da mulher
mais do que a simples satisfagio de um instinto; ela é o objeto privilegiado atra-
vés do qual ele domina a Natureza (Beauvoir 1970: 198).

4. A representagio imagética das bruxas na literatura popular

Considerando a relevincia da literatura popular de transmissao oral
na construcio da identidade coletiva e no imagindrio infantil, acreditamos
que a imaggética associada a figura das bruxas influencia a forma como o gé-
nero feminino ¢ percecionado pelas comunidades, especialmente as rurais,
até hd relativamente pouco tempo com menor acesso a escrita e com maior
propensio para aceitar o dominio do sobrenatural: “Os ambientes tradicio-
nais dos territérios, em especial dos meios rurais, s2o mais propicios a uma
disponibilidade das suas gentes em aceitarem, sem reservas, os dominios do
sobrenatural e do fantdstico” (Parafita 2024: 19). Refere o mesmo autor que
este imagindrio popular foi incutido as criancas, desde tenra idade, pelos
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adultos que nao se coibiam de introduzir os mais novos nas conversas, nas
histérias ou nos pavores da superstigao e que certas praticas de esconjurar o
demdnio e outras feiticarias eram realizadas naturalmente, na familia ou na
comunidade, a vista das crian¢as ou mesmo com a sua participagio”’, o que
gerava, com certa facilidade “equivocos entre o real e o fantdstico” (Parafita
2024: 19).

O ambiente rural era o palco privilegiado para as bruxas atuarem, exis-
tindo muitas aldeias que tém locais referenciados como sendo da reunido
parlamentar das bruxas (Parafita 2024: 35), havendo na memoria coletiva
testemunhos de encontros fugazes com bruxas no seu percurso para os lo-
cais de reunido e que as bruxas iam ou vinham “transformadas em galinhas,
cabras, gatos e outros animais, ou entao, emboligadas num pé-de-vento” (Pa-
rafita 2024: 36). Entende-se por que razdo as bruxas viram nos ambientes
rurais terrenos férteis para prosperarem, tendo em conta que estes sa0 espa-
cos simbdlicos, suscetiveis de gerar medo e terror, conforme indica Oliveira
Martins:

A natureza ¢ cheia de espectros, a noite povoada de sombras, o bosque
fechado murmura e geme; e quando a Lua do céu espalha rendas de luz pélida
sobre os macicos das drvores sacudidas pelo vento, parece que a floresta inteira
vive, com formas que se destacam e andam, com olhos acesos que veem, com
gemidos longos e murmdrios entrecortados. Sente-se terror — o terror do inomi-
nado, esse medo a que os gregos chamaram panico. Todos nds experimentdmos
isto alguma vez na vida; todos nds vimos alguma noite os deuses dos bosques nas
suas dangas, ou o diabo com as suas feiticeiras num sazbbat (Martins 1986: 44).

E comumente aceite que a literatura popular cumpre, de certa forma,
o papel de legitimadora, reprodutora e transmissora da identidade e cultura,
sendo que, consequentemente, a imagética feminina que sobressai corres-
ponde a da matriz judaico-crista. Em concordincia com Parafita, considera-
mos as bruxas como figuras que pertencem ao elenco da mitologia popular,
entendida como “um sistema de pensamento, construido pela meméria cole-
tiva de um povo na base das suas crengas e narragdes orais, enquanto pegadas
mais ou menos diluidas de antigas tradi¢oes cristas e pagas, com o seu elenco
estereotipado de seres sobrenaturais” (Parafita 2024: 18). As bruxas surgem
a par com as mouras ¢ os lobisomens, nos contos e nas lendas, maioritaria-
mente associada ao demdnio, ao pecado, a tentagao, a sedugio, a feitigaria,
a0 engano, A transgressio, ao encantamento, ao fado, a luxaria, a voludpia, ao
desejo sexual, ou seja, a desobediéncia das leis divinas e ao proibido.
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Os contos populares representam as bruxas como seres associados ao
horrendo: “Rosto feio, enrugado, um olho enorme e outro semicerrado, na-
riz longo e pontiagudo, dentes podres (menos um que sobressai para fora da
boca), queixo saliente e agucado” (Parafita 2024: 36). A bruxa é caracteriza-
da como sendo uma alucinada, histérica e emocionalmente instivel: “E uma
alucinada, uma histérica [...]. A mulher nasce fada: a exaltacao torna-a sibila,
o amor bruxa, a malicia feiticeira” (Martins 1986: 245). Sao representadas
como velhas, feias e disformes; suscitam o medo e o terror das criancas e al-
ternam, por vezes, a forma humana com a de um animal: “O medo animista
representa-a como gato, sentada na borda do ber¢o dos netos, sugando-lhes
o sangue; vé-a vestida de branco, desgrenhada, alta noite, errando nas en-
cruzilhadas por entre os pinheiros a espera do diabo” (Martins 1986: 246).

Retratadas fora do contexto familiar e da luz do dia, sio colocadas
num universo paralelo e numa espécie de sociedade secreta. Sao representa-
das num microcosmo marginal as regras sociais, e por esse facto, suscetivel
de discriminagio e reptdio. Este desenraizamento simboliza a desintegracio
do meio social e a negagio do conhecido, chegando, na nossa opiniao, a
atingir o sublime, porque compardvel ao vazio, ao caos e ao inominado.

Nos meios rurais, a crenga e 0 medo eram de tal ordem que a populagio
cumpria escrupulosamente certos costumes, baseados em superstigdes, para
proteger ou afastar as bruxas, especialmente das criangas. Parafita elenca al-
guns cuidados da populagio para evitar as bruxas: atar uma tesoura com uma
fita no leito da mulher prestes a dar a luz; colocar a cabeceira da cama uma
vela acesa, uma tesoura em forma de cruz, uma faca, uma figa, uma meada e
um rosario de cabecas de alho; vestir a primeira camisa as avessas no recém-
nascido; evitar levar o bebé a rua antes de ser batizado; ter cuidado com as vi-
sitas, ainda dentro de casa, nao fossem elas bruxas encobertas (Parafita 2024:
33). As mesmas crendices sao também enumeradas por Oliveira Martins: ra-
mos de alecrim e arruda com uma tesoura aberta em cruz sobre o travesseiro
do filho; um rosdrio de cabegas de alhos ao pescogo; uma figa, como gesto e
como amuleto; chinelos velhos queimados; uma luz acesa sempre desde que a
crianga nasce até que se batiza; uma ferradura pregada na porta; meias calca-
das a0 avesso e uma espada nua a cabeceira (Martins 1986: 246).

O terror que as bruxas suscitam ¢ justificada pela associagio ao demé-
nio: “uma mulher que tem pacto com o deménio e as circunstincias que lhe
conferem o estatuto podem ser de trés naturezas: 1 — o fruto de um coito
de uma mulher com o demo; 2 — a dltima de sete filhas seguidas da mesma
mae e que ndo haja tido por madrinha a irma mais velha [...]; 3 — o dom
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obtido por heranca de outra bruxa apés convivio, assumido ou desacaute-
lado, com ela” (Parafita 2024: 32). De igual forma explica Oliveira Martins
a génese da bruxa: “A bruxa nasce de um coito com o deménio, ou vem de
um erro litdrgico do batismo, ou de ter sido batizada por um padre bébado”
(Martins 1986: 245). As bruxas sao figuras terriveis, detentoras de uma carga
simbdlica associada ao tenebroso: “de indole terrivel, que chupam o sangue
as pessoas e aos animais e, usando de poderes e de receitas adquiridas num
pacto com o demoénio, provocam e geram maldades” (Parafita 2024: 34).
Na tradi¢do popular, ela é a presenca do deménio em figura de gente, como
comprova a lenda da Dama de Pé de Cabra. E designada também como
companheira ou concubina do diabo. Gil Vicente, no seu Auto das Fadas,
fornece-nos o retrato da bruxa Genebra Pereira que coincide com a imaggé-
tica da bruxa da literatura popular: “ando nas encruzilhadas / as horas que
as bem fadadas / dormem sono repousado / e eu estou com um enforcado /
papeando-lhe 4 orelha [...] E havendo piedade / de mulheres mal casadas / e
as ver bem maridadas, / ando pelos adros nua / sem companhia nenhuma”.

Apesar de terem representagdes imagéticas similares, a bruxa distingue-
se da figura da feiticeira: “a bruxa voa e a feiticeira ndo; aquela tem poderes
para transmudar-se em diferentes animais e esta nao; aquela suga o sangue de
pessoas e animais e esta ndo” (Parafita 2024: 35). Também Oliveira Martins
diferencia a bruxa da feiticeira: “Entre bruxa e feiticeira a distdncia é grande:
a bruxa é apenas a criatura do demonio, passiva; a feiticeira tem o poder de
evocar e mandar sobre os espiritos maléficos” (Martins 1986: 245).

As bruxas formam uma “confraria de servas do deménio, conjurando-
se para o infanticidio, e do sangue que chupam fazem os unguentos com
que se untam para irem a meia-noite ao Sabd” (Martins 1986: 246). Fazem
mal as criangas, como ¢é referido no conto “O ermo das bruxas” onde uma
mulher dizia nao ter medo das bruxas e que estas, para se vingarem, lhe ti-
nham roubado o filho “ainda de berco, e levaram-no para o tal “ermo”, onde
passaram a noite a jogar com ele de mao em mao. Dai em diante, a crianga
comecou a definhar e disso morreu” (Parafita 2024: 132).

A sua imagem surge associada aos vampiros devido ao habito de sugar
o sangue. Tal relago ¢ ilustrada no conto ‘A criada chupada por uma bruxa,
que narra a histéria de uma jovem que acordava com manchas negras pelo
corpo. Segundo o relato, estas eram causadas por uma bruxa que lhe sugava o
sangue durante a noite. Como solugio, recomendava-se o consumo de alho,
dada a crenca popular de que este alimento funcionava como um protetor
contra a influéncia destas entidades (Parafita 2024: 120).
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Através da sinédoque, afirma-se que as bruxas ‘botam mau-olhado’. O
exemplo surge no relato de uma “velhota que todos diziam ser bruxa. Tinha
aspeto feio e rude, e dizia-se que bastava botar um olho para que fizesse secar
o leite s mies que andavam a amamentar” (Parafita 2024: 130).

As bruxas sao conhecidas pelo poder de transformar pessoas em ani-
mais, a semelhanca de Circe. No conto “O colo das bruxas”, é dado a co-
nhecer o relato de um homem que, a noite, encontra uma velha montada
num burro ao contrério, de cara voltada para o rabo do animal, seguida por
um cortejo de galinhas brancas. Estas galinhas, ao verem o homem benzer-
se, transformam-se em belas raparigas, perseguem-no, agarram-no e tentam
tirar-lhe a roupa, até que o homem se benze de novo e elas voltam a transfor-
mar-se em galinhas (Parafita 2024: 119).

Na imagética popular, as bruxas sio associadas ao erotismo e a se-
xualidade, por procurarem novos parceiros sexuais que as satisfagam, o que
acontece nos encontros das bruxas que parecem ser palco de encontros amo-
rosos. Essa associa¢do da bruxa a sexualidade constata-se, por exemplo, no
conto “Bruxa” que nos fala de “um bando de bruxas a dangar” numa clareira,
encontradas por um homem que ¢ convidado a entrar para o meio da roda
para dancar e cantar com elas, e que por obedecer as ordens ganha libras de
ouro (Parafita 2024: 111-112). As bruxas perseguem os homens, conforme
se constata no conto “O pastor e as bruxas”, que nos diz que duas mulheres
apareceram numa cabana de palha, onde um pastor dormia, com o intuito
de se deitarem com ele (Parafita 2024: 127). Recorda ainda Parafita que “¢
comum dizer-se que as bruxas andam nas encruzilhadas e ao pé dos rios,
onde fazem patifarias aos homens que encontram. Af se juntam a meia-
noite, em dias determinados, ap6s viajarem pelo ar montadas em vassouras
e mediante a citagio da férmula mdagica por cima dos silvaredos e por baixo
dos carvalhedos”, que as livra de esbarrarem com as silvas ou com as drvores”
(Parafita 2024: 34).

A corroborar a imagética das bruxas como seres sobrenaturais, alheias
as normas e convengoes sociais aplicéveis a0 universo feminino, estd a refe-
réncia a sua capacidade para voar, depois de se besuntarem com “unguento”,
a meia-noite (Parafita 2024: 116-117). A crenga popular vé as bruxas como
mulheres lascivas, que aparecem nuas, detentoras de uma elevada sensuali-
dade, atuando sem pudor nem recato. Sio a imagem da total negagio do
modelo de mulher idealizada pela religiao judaico-crista, e a0 mesmo tempo,
o simbolo do retorno a inocéncia primitiva, & condi¢do natural do paraiso,
a auséncia de vergonha e de maldade, a semelhanca de Eva, antes do pecado
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original, em linha com o que Eliade refere ao associar a nudez ao ritual: “A
nudez ritual equivale a integridade e a plenitude: o «Paraiso» implica a au-
séncia dos «vestudrios»” (Eliade 2016: 112).

Segundo a crenga popular, qualquer mulher pode tornar-se bruxa, pois
o fado pode ser passado: “Em aldeias cré-se que toda a mulher que ¢ bruxa
nao pode morrer sem arranjar alguém que lhe fique com a peneira. E que
a mulher que lha herdar, herdard também o fadério, pelo que ird tornar-se
uma bruxa igual” (Parafita 2024: 112).

Naio obstante a imagética das bruxas estar maioritariamente conotada
com o negativo, elas sao por vezes representadas de forma positiva quando
associadas ao poder da cura e da regeneracio. Confundem-se com as curan-
deiras e com as feiticeiras. Estas figuras tém origem arcaica, como afirma
Mircea Eliade, que d4 como exemplo a crenca da populagio arcaica tibeto-
birmanesa: “[O] ritual de cura consiste, propriamente falando, na recriagao
solene do mito da cria¢do do mundo, seguido dos mitos da origem das doen-
cas devido a célera das Serpentes e da aparigao do primeiro xama — curandei-
ro que trouxe aos homens os medicamentos necessarios” (Eliade 2016: 75).

A tradi¢io popular reconhece nestas figuras amparo e ajuda, sendo o
socorro para dirimir doengas, maus olhados, males de amor e azares: “Bruxas
e feiticeiras sao boas para o pobre povo [...] A bruxa [...] conhece os segredos
das ervas consoladoras (solaneas) ervas que embriagam e adormecendo fazem
esquecer a vida finebre, sonhar com um paraiso semelhante aos fumadores
de 6pio” (Martins 1986: 245). Esta ajuda altruista prestada pelas bruxas ¢,
muitas vezes, em prejuizo proprio, pois que para ajudar quem precisa, deso-
bedecem a Deus e incorrem em pecado, conforme d4 nota Oliveira Martins:
“E sao terriveis os tratos que sofrem para poderem distribuir as consolagoes,
livrar dos partos as mulheres aflitas. Renegaram de toda a fé: estao perdidas
para todo o sempre” (Martins 1986: 245). Parafita evidencia, de igual forma
que, segundo a crenga popular, as feiticeiras “adivinham o futuro assim como
os casos omissos na vida das pessoas. O povo recorre a elas, com grande f¢,
para resolver situagoes problemdticas que afetam pessoas e animais: a moga
que nao encontra rapaz para casar, a mulher a quem nio medram os filhos,
a esposa a quem o marido engana, a porca que “zdo vai a pia”, o agricultor a
quem a fazenda nio rende” (Parafita 2024: 35). O poder de cura das bruxas,
apesar de altruista, nao deixa de ser a garantia de sustentabilidade econémica:
“numa povoagao das redondezas uma famosa benzedeira, que o povo conhe-
cia como feiticeira, e ganhava a vida a fazer e a desfazer feiticos a quem a cha-
mava, usando gestos e palavras que ninguém entendia” (Parafita 2024: 125).
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A benevoléncia revela-as mulheres e esposas normais, durante o dia.
A noite transfiguram-se em bruxas e, as escondidas dos maridos e da comu-
nidade, acompanham o diabo: “O diabo, a quem se venderam, assinando o
livro negro do juramento, vem de noite e leva-as consigo, arrastando-as pelos
ares, arrancando-as do leito onde dormiam ao lado do marido ignorante...”
(Martins 1986: 245). Imageticamente suscitam percecdes associadas ao 7zys-
terium tremendum et fascinans.

A literatura popular tende, assim, a reproduzir, conservar e manter a
ordem, hierarquia e cultura social vigente, definindo por oposigao, os papéis
sociais dos géneros masculino e feminino preconizados pela religido judaico-
cristd que marca a cultura ocidental europeia. Contudo, apesar de a literatura
popular poder ser considerada resistente 2 mudanca e menos permedvel a evo-
lucdo e 2 modernizagao das sociedades, observamos, em alguns contos, mar-
cas da valoriza¢io e do dominio feminino, ao retratar heroinas que superam
os homens pela inteligéncia, astdcia, forga, coragem e determinagao, tal como
afirma Duby que v€ na literatura uma forma de escapar ao controlo da Igreja:
“Apenas a literatura revela os tragos de uma estética profana, capaz de escapar
ao controlo da Igreja, [...] tanto pelos excessos obscenos dos contos para rir
como pelos siléncios discretos da lirica cortés” (Duby & Perrot 1992: 23).

5. A imagética das bruxas e os simbolos

A representagao imagética das bruxas ¢é feita também com recurso a
simbolos que funcionam como cifras: “O simbolismo ¢é, grosso modo, um
conjunto de correspondéncias e homologias antropocésmicas que funcio-
nam como cifras” (Eliade 2016: 135). Sao os simbolos que possibilitam a
interpretagio do transcendente: “O simbolismo desempenha um papel
considerdvel na vida religiosa da Humanidade; ¢ gracas aos simbolos que o
Mundo se torna «transparente», suscetivel de «mostrar» a transcendéncia’
(Eliade 2016: 108).

Ao redor da imagética das bruxas existe uma rede de simbolos. Asso-
ciadas 4 noite, ao diabo, ao caldeirdo, a vassoura, aos animais repelentes, a
feitigaria, ao tenebroso, ao inexplicdvel, a0 monstruoso, ao encantamento,
ao castigo, ao pecado e ao inferno.

Apesar deste vasto e complexo sistema de simbolos, destacamos apenas
o simbolismo da serpente e da lua.

A serpente primordial representa o caos, o amorfo, o ndo-manifestado.
Decapitar a serpente equivale a um ato de criagio. E frequente encontrar-se
na histéria das religies, na etnografia e no folclore vdrios sacrificios san-
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grentos ou simbdlicos como instauradores de um novo mundo. Para Jose-
ph Campbell, a serpente simboliza o renascimento, por isso, muda de pele,
sendo por vezes representada como um circulo que devora a prépria cauda,
imagem que simboliza a vida. Para 0 mesmo autor, a serpente representa a
energia imortal e a consciéncia envolvidas num ciclo constante de morte
e renascimento, para a eternidade, por isso a serpente transporta em si o
sentido quer do fascinio, quer do terror da vida (Campbell 2020: 86). E a
serpente que introduz o pecado ao mundo e é a mulher que oferece a maga
a0 homem. Esta associa¢io da serpente ao pecado, da mulher ao pecado e
da mulher a serpente, transforma-se em mito biblico com repercussoes na
sociedade e na cultura ocidental europeia. O mito da serpente, na mitologia
egipcia, representa as forcas maléficas da natureza, a0 mesmo tempo que
procura anular a obra divina, numa luta que se transfere para o homem ao
trazé-lo para o dominio do conhecimento, até entao reservado exclusiva-
mente a divindade. O homem ¢é pecador, nio apenas por ter comido o fruto
proibido, mas também pela ideia contida no simbolo que é a consciéncia
da sua origem impura, uma parte subtraida do caos. O pecado original ¢
a desobediéncia do homem e, simultaneamente, a deficiéncia da matéria
da criagdo, o que faz com que a existéncia humana se norteie sempre pelo
combate entre o deménio e a vida transcendente, entre a tentagio da carne
e a ascese espiritual. O simbolismo da serpente na literatura, bem como nas
artes pldsticas, representa a ambivaléncia positiva e negativa associada ao fe-
minino, radicada na sua aparigao no Génesis, destacando-se como metifora
do pecado e da tentagdo. Contudo, faz sobressair a sua capacidade de matar
e de curar, de destruir e de apaziguar, remetendo ora para o demonifaco, ora
para a santidade. Encerra em si um leque vasto e complexo de significados,
entre os quais se inclui a transgressdo e a crueldade, mas também a renova-
¢a0, a prudéncia e astdcia.

A lua estd intimamente relacionada a imagética da bruxa e da mulher,
pelo facto de a lua ser o reverso do sol, existir oculta durante o dia, e revelar-
se a noite. Simboliza a dualidade e a reversibilidade: dia/noite, luz/escuridao
e cheio/vazio e a oposicio entre a vida e a morte, como interpreta Eliade:

E gragas as fases da lua — quer dizer, ao seu «nascimento», a sua «morte»,
e A sua «ressurrei¢io» — que os homens tomaram consciéncia a0 mesmo tempo
do seu préprio modo de ser no Cosmos e das suas possibilidades de sobrevivén-
cia ou renascenca. [...] Gragas ao simbolismo lunar foi possivel por em relagao
e solidarizar factos tdo heterégenos como: o nascimento, o devir, a morte, a
ressurreicao; as Aguas, as plantas, a mulher, a fecundidade, a imortalidade; as



A representagdo imagética das bruxas na literatura popular de tradicdo oral 101

trevas cosmicas, a vida pré-natal e a existéncia além-timulo, seguida de um
renascimento de tipo lunar («luz saindo das trevas»); a tecelagem, o simbolo
do «fio de Vida», o destino, a temporalidade, a morte, etc. Em geral, a maior
parte das ideias de ciclo, de dualismo, de polaridade, de oposi¢ao, de conflito,
mas também de reconciliagio dos contrdrios, de coincidentia oppositorum foram
descobertos e tornadas mais precisas gracas ao simbolismo lunar. Pode-se falar
de uma metafisica da Lua (Eliade 2016: 126-127).

6. A representagao imagética das bruxas na modernidade e pés-
modernidade

Apesar da emergéncia das novas tecnologias da informagio, que tém
alterado os habitos culturais e sociais das sociedades pés-modernas, descons-
truido algumas das suas crengas e supersticoes e criado identidades coletivas,
mais ou menos homogéneas, em escala global, difundindo a ideia de “aldeia
global”, pela facilidade e rapidez de comunicagao, julgamos pertinente dis-
cutir o papel da literatura oral e escrita, pois estes dois dominios culturais
continuam a desempenhar um papel preponderante na transmissao do saber
e na forma como as sociedades constroem a sua memoria coletiva e se or-
ganizam socialmente. Quanto a imagética das bruxas, esta continua a estar
associada a dualidade: ao belo/horrendo, ao anjo/deménio, a cura/doenga, a
vida/morte, ao amor espiritual/amor carnal, & maternidade/esterilidade, ao
céu/inferno e a bondade/malicia.

Consideramos que, na atualidade, a crenga nas bruxas estd ainda viva,
na medida em que continua a ter um papel preponderante no imagindrio
popular e infantil, enquanto reproducio de arquétipos representativos da
dualidade, polaridade e complexidade do universo feminino. Estas imagens
mentais sao importantes porque atuam no dominio do inconsciente e restau-
ram o equilibrio psicolégico, necessdrio ao ser humano. A literatura popular
ajuda, assim, os mais novos a desenvolverem a sua identidade, a viverem as
diferentes fases da vida e a aceitarem a natureza humana, naquilo que possui
de real, mas também de sonho e de fantasia.

Por ser identificivel com a mulher moderna, por representar a liber-
tagdo feminina do jugo da religido judaico-crista, imposto durante séculos,
a imagética das bruxas tem sido utilizada pelos movimentos feministas que
a tém recuperado como representativa do género feminino e como exemplo
de emancipagio e resisténcia a cultura ocidental marcada pelo patriarcado
que tende a normalizar e a tipificar a imagem da mulher como secundiria,
subalterna, reduzida a funcionalidade da sua existéncia como esposa, mie e
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cuidadora da familia, sendo-lhes negado o direito a independéncia, a auto-
nomia e a liberdade sexual. Os movimentos feministas advogam o direito
de a mulher existir per se, em linha com Simone de Beauvoir que defende
que libertar a mulher é recusar encerrd-la nas relagbes que mantém com o
homem, sem lhas negar, pois a mulher existe para si mesma e para o homem,
em reciprocidade das suas relagoes (Beauvoir 2015: 590).

Conclusao

As bruxas sdo representadas na literatura popular de tradi¢io oral com
um certo hibridismo: s3o seres humanos com poderes sobrenaturais. As bru-
xas sao filhas ou concubinas do diabo. Suscitam o terror e 0 medo e geram fas-
cinio. Representam o poder feminino, o desconhecido e o sagrado. Ajudam
a conhecer, a aceitar e a acreditar no invisivel, indizivel e no interdito. Sao
reminiscéncias da mitologia pagd, posteriormente absorvida e transformada
pela religiao judaico-crista. Estas influéncias explicam a complexidade e o
antagonismo na forma como sio representadas e percecionadas do ponto de
vista imagético. A literatura popular tende, assim, a reproduzir os ideais do
patriarcado, base conceptual da cultura ocidental europeia, questionando-os,
a0 mesmo tempo, numa atitude critica, de provocagio e de contestagio cria-
tiva. As bruxas, enquanto arquétipos representativos do mal, constituem uma
ameaca 2 ordem estabelecida, a organizagio e a autoridade crista, em clara
0posi¢ao aos expoentes méximos masculinos de Deus e de Cristo. Sao olhadas
com desconfianga e preconceito, simbolicamente associadas ao contrapoder
face a0 dominio masculino. Numa perspetiva diacrénica, constatamos a pre-
ponderincia do homem desde os primérdios da religiao judaico-crista, cen-
trada na figura masculina dos apéstolos. Por sua vez, as figuras femininas, na
Biblia, ocupam um papel secunddrio. As mulheres sao colocadas & margem
do poder e da decisao do homem. Através dos contos populares, a imagética
feminina associada as bruxas pode ser decifrada pelo publico infantil tanto
do ponto de vista negativo, como do ponto de vista positivo. Tanto podem
ser vistas como seres odiosos, a marginalizar, discriminar e a repudiar, como
exemplos de liberdade, de for¢a, de coragem, de resisténcia, de conhecimen-
to, de intui¢io e de poder. A literatura popular, pela forma como transmite e
atualiza estas figuras, influencia o imagindrio infantil que as recebe enquanto
lendas e mitos, as interpreta na sua complexidade e com as quais se identifica.
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IMPRESSOES CAMILIANAS SOBRE LE PORTUGAL A VOL
D’OISEAU (1879) DE MARIE RATTAZZ1

Fernando Alberto Torres Moreira (UTAD / CICANT)

ABSTRACT

Marie Rattazzi, born Marie Leticia Bonaparte Wyse, a writer, organiser of li-
terary salons, journalist and magazine founder, a woman of letters and a prominent
socialite, and the grandniece of Napoleon Bonaparte, wrote, based on her observations
during her visits to Portugal in 1876 and 1879, a book containing her impressions
on a wide range of themes, which she titled Le Portugal & vol d'visean — Portugais et
Portugaises. The publication of the work generated some positive and many negative
reactions in intellectual circles, with Camilo Castelo Branco writing a critical and hu-
morous pamphlet that sparked a heated controversy. This article aims, through a docu-
mentary analysis, not only to assess the origins of this controversy but also to interpret
Castelo Branco’s text within the broader cultural context of late 19th-century Portugal.

Keywords: Marie Rattazzi; Camilo Castelo Branco; Controversy; 19th-century
Portugal.

RESUMO

Marie Rattazzi, de seu nome batismal Marie Leticia Bonaparte Wyse, escritora,
organizadora de sal6es literdrios, jornalista e fundadora de revistas, mulher de letras e
de sociedade afirmativa, sobrinha-neta de Napoleao Bonaparte, escreveu, como resul-
tado da observagio aquando das suas visitas a Portugal nos anos de 1876 ¢ 1879, um
livro com as suas impressoes de larga variedade temdtica que intitulou Le Portugal i vol
d viseau — Portugais et Portugaises. A publicacio da obra gerou algumas reagoes positivas
e muitas negativas no meio intelectual, tendo Camilo Castelo Branco escrito um libe-
lo critico-jocoso que espoletou acesa polémica. O artigo, que se apresenta, pretende,
através de uma hermenéutica documental, avaliar ndo s6 o que esteve na origem desta
polémica como também fazer uma leitura do texto camiliano num quadro cultural
mais vasto do final do século XIX portugués.

Palavras-chave: Marie Rattazzi; Camilo Castelo Branco; Polémica; Portugal sé-
culo XIX.
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Introducao

O final do século XIX em Portugal foi marcado por um intenso escru-
tinio cultural e social, muitas vezes provocado pelo olhar de observadores es-
trangeiros que visitavam o pais. Um dos episddios mais vibrantes desta época
foi a publicagdo, em 1879, da obra Le Portugal & vol dvisean — Portugais et
Portugaises, escrita por Marie Rattazzi. Sobrinha-neta de Napoleao Bonaparte
e figura de destaque nos salées literdrios europeus, Rattazzi reuniu no seu li-
vro impressdes colhidas durante as suas visitas a Portugal entre 1876 ¢ 1879.
A obra, composta por 25 cartas temadticas, oferece uma visio critica e muitas
vezes jocosa sobre institui¢des como a monarquia, o clero, a justi¢a e os
costumes do povo portugués. Ao adotar uma perspetiva de sobrevoo (a vo/
doisean), a autora confrontou a realidade nacional com a mentalidade po-
sitivista e cosmopolita do centro europeu, descrevendo Portugal como uma
periferia arcaica e fatalista. Esta abordagem centrada e cosmopolita funcio-
nou como um espelho para a sociedade portuguesa, desencadeando uma das
mais célebres polémicas literdrias do século XIX, liderada pelo romancista
Camilo Castelo Branco. O presente artigo foi desenvolvido a partir de uma
metodologia qualitativa que consistiu numa andlise documental do texto de
Marie Rattazzi e da rea¢io de Camilo Castelo Branco vertida do opusculo A
Senhora Rattazzi, e de artigos em jornais e revistas da época, bem como de
ensaios criticos e pegas jornalisticas contemporineos.

Marie Rattazzi: a mulher, as estadias em Portugal e a rece¢io da
obra

A publicagio da obra Le Portugal & vol d'oiseau — Portugais et Portugaises,
no ano de 1879, por Marie Rattazzi, em resultado das duas visitas efetuadas
a0 pais nos anos de 1876 e 1879 suscitou reagoes dispares entre a intelectuali-
dade e jornais portugueses. Entre os que reagiram negativamente, o destaque
vai para Camilo Castelo Branco que publicou um opusculo polémico e que
gerou ainda mais polémica intitulado A Senhora Rattazzi (1880), no qual
aprecia jocosa e negativamente nao sé alguns aspetos da publicagio como
da prépria autora. Marie Rattazzi responderia ao romancista de Seide e a
outros detratores do seu livro na introdug¢io (‘Novo Preficio da edigao por-
tuguesa’ — 1881) a tradugdo para portugués feita por Guimar Torrezao, sua
amiga, escritora e ativista portuguesa na luta pela emancipac¢io da mulher.
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Mas, quem foi Marie Rattazzi? Quais as razdes do agastamento de Camilo
Castelo Branco?

Marie Leticia Studolmire Wyse nasceu em Waterford, na Irlanda, em
1833, e faleceu em Paros, no ano de 1902; era considerada uma mulher de
Letras jd que, além de poetisa e romancista, foi dramaturga, jornalista, tra-
dutora, fundadora de virias revistas e jornais; assinou artigos sob os pseudé-
nimos de Le baron de Stock ou Bernard Camille e era igualmente conhecida
como La Muse des Alpes.

Era filha de Letizia Bonaparte (1804-1871), sobrinha de Napoleao
Bonaparte, e de Sir Thomas Wyse, membro do parlamento britanico; aos 15
anos casou, no que foi uma atitude de irreveréncia contra a mae, com um
rico comerciante alsaciano, Frederico Solms, de onde lhe terd vindo o titulo
de condessa e também o facto de ser conhecida como “Princesse de Solms”.
Casaria em segundas niipcias com o politico italiano Urbano Rattazzi, depu-
tado, vérias vezes ministro e duas primeiro-ministro do rei Victor Emanuel
I1. Contraird ainda um terceiro casamento em 1880 com um engenheiro,
jornalista e ex-deputado das cortes espanholas, D. Luiz Rute.

Nos anos 50, os seus saldo e jantares literdrios eram famosos em Paris,
sendo frequentados por figuras notdveis e de reconhecido prestigio social e
intelectual, nomeadamente escritores como Victor Hugo, Gérard de Nerval,
Saint-Beuve, Alexandre Dumas, George Sand ou Eugene Sue.

De espirito rebelde, liberal politicamente e de hdbitos demasiado livres
a época numa mulher, teve de abandonar Paris e foi viver para a Sabdia, mais
precisamente em Aix-les-Bains, atual sul de Frang¢a, mas na altura parte in-
tegrante do territério da Sardenha, onde mandou construir um teatro, criou
a revista literdria Les Matinées d’Aix-les-Bains (1863) e o Journal du Chalet,
publicagdes das quais era diretora e editora-chefe.

O seu segundo casamento levou-a para Turim, onde fundou Les
Matinées Italiennes, uma revista artistica e literdria que contou com a co-
laboracio de escritores e artistas franceses e italianos; o terceiro casamento
propiciou-lhe a criagio da revista Les Matinées Espagnoles, desta feita uma
publica¢iao generalista que se dirigia a um publico culto com artigos sobre
politica, economia e literatura, assinados, sobretudo, por espanhdis, portu-
gueses (entre os quais o poeta Joaquim de Aratjo e a romancista Guiomar
Torrezao) e italianos.



Impressoes Camilianas sobre Le Portugal a vol d’oiseau (1879) de Marie Rattazzi 109

falla '

Figura 1: Marie Rattazzi
Fonte: La Revue Universelle, 1902, n° 58, p. 162.

Em Portugal, Marie Rattazzi é conhecida pelos camilianos e pelos estu-
diosos que se interessam pela realidade politica e cultural do dltimo quartel
do século XIX — basta pensar nas inimeras citagoes que José Augusto-Franca
dela faz na sua obra O Romantismo em Portugal a partir do livro Le Portugal
a vol d'oiseau.

Mulher viajada, como acima se comprovou, tinha profundos contac-
tos com a intelectualidade literdria, jornalistica, cultural e politica ligada ao
liberalismo moderado; era igualmente simpatizante do positivismo, facto
que se percebe e vislumbra facilmente pelo seu alinhamento (e elogio) com
Teéfilo Braga e respetiva avaliagao da literatura portuguesa.

Quando uma figura com estas caracteristicas — mulher de letras, estran-
geira, admirada e famosa socialmente — arribou a Portugal (fez uma primeira
visita em 1876 e outra em 1878), os jornais da época nio lhe pouparam nos
elogios. As cartas de recomendagio que trazia abriram-lhe as portas e o con-
tacto com a alta sociedade portuguesa, nomeadamente importantes figuras
publicas; foi, inclusivamente, recebida no pago e, por exemplo, o préprio
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Alexandre Herculano terd feito questiao de a cumprimentar e visitar, saindo
do seu refigio em Vale de Lobos. As festas e jantares literdrios que Maria
Rattazzi organizou em Lisboa, segundo artigo saido na Hlustragio Portuguesa,
“deram brado pela sua magnificéncia e esplendor” (Ribeiro, 13/08/1921:
103) e contaram com figuras ilustres tais como Eca de Queirds, Ramalho
Ortigao, Bulhao Pato, Guerra Junqueiro, Magalhdes Lima e a sua amiga
escritora Guiomar Torrezao.

Em 1879, Marie Rattazzi, em cumprimento da intengio que mani-
festara aquando das suas visitas ao nosso pais, publicou em Franca o livro
intitulado Le Portugal & vol d'oiseau — Portugais et portugaises onde faz uma
andlise intencional e nada inocente do que observa, caracteriza ou comenta:
olhando 2 distncia (a vo/ d'visean), num sobrevoo, assume uma perspetiva
mais abrangente, mais contrastiva no sentido daquilo que, segundo afirma,
acreditava ser a verdade e, dai, o seu texto ser claramente opinativo, polémi-
co, jornalistico e direto, conforme o classificou José M. Justo (Justo 2004:
11). Na perspetiva deste mesmo ensaista, o seu discurso reflete a mentalidade
‘positiva’ de um centro europeu civilizadamente evoluido face a uma “peri-
feria mais fatalista, mais arcaica, mais conservadora, contraditéria nos seus
desejos de transformacio e de manutencio dos equilibrios instdveis, menos
higiénica, menos ambiciosa, menos cientifica, menos centrada e cosmopoli-
ta” (Justo 2004: 12).

Segundo Joao Céu e Silva, em artigo publicado no Didrio de Noticias
de 5 de fevereiro de 2005, a coragem opinativa da autora é o aspeto mais
interessante do livro; o jornalista expoe ainda:

Rattazzi tinha um espirito arguto, observador e critico e, ao serem-lhe
abertas todas as portas dos saloes lusos, possuia um abundante manancial de
informacoes para perorar e a exigir respostas inflamadas. No correr do seu texto
nio faltavam alfinetadas a uma sociedade parola e prépria de uma periferia da
Europa — que jd nem podia viver das glérias das descobertas de 1500.

Sendo uma escrita com tais caracteristicas (ela oferece aos leitores um
espelho em que podem fazer uma autoavaliagio), naturalmente que a obra
de Marie Rattazzi provocou reagoes negativas em Portugal (mas também po-
sitivas, embora em menor nimero): 46 segundo Brito Aranha no Diciondrio
Bibliogrdfico, uma lista aumentada por Alexandre Cabral conforme informa-
¢o na obra Polémicas de Camilo Castelo Branco, (vol. V11, 1982).

O livro, nas palavras de Patrocinio Ribeiro, “era escrito nesse humo-
rismo especial que caracteriza o espirito de blague francez” e “foi mal com-
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preendido no nosso meio” (1921: 104); por isso, “choveram imprecagoes so-
bre a cabeca de Madame Rattazzi”: Guerra Junqueiro chamou-lhe ‘Princeza
Ratazana), e até foi composta uma pega de musica intitulada ‘A princeza
Ratazina’ por um compositor de nome Gaspar (Ribeiro 1921: 104).

Como se percebe, o livro caiu como uma bomba no meio intelectual
portugués que antes a obsequiara, desencadeando uma verdadeira tempesta-
de e um extenso rol de édios de estimagio a Marie Rattazzi. Rafael Bordalo
Pinheiro nao faltou & chamada e publicou alguns desenhos da personagem
nos jornais satiricos Anténio Maria e Album das Glérias.

Carlcatura publicads no <Anton'o Marlas de 20 de Junho de (879,

Figura 2: Caricatura Marie Rattazzi, por Rafael Bordalo Pinheiro
Fonte: Jornal Antonio Maria, 28 de junho de 1879.
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N4 ALBUM DAS GLORIAS ABRIL — 1880

7.

DEPOSITADO

A VOL D'OISEAT

Figura 3: Caricatura de Marie Rattazzi, por Rafael Bordalo Pinheiro
Fonte: Jornal Album das Glorias, n° 4, 1880.

Entre os que reagiram negativamente destacaram-se Camilo Castelo
Branco, Urbano de Castro, conhecido pelo pseudénimo Chi-Ri-Vi-Ri
(1880), ou Ramalho Monteiro que pds a nu as “ratices da Rattazzi”, na obra
As ratices da Rattazzi: o pello nacional (1880); em sentido positivo também
surgiram diversas reagoes, em particular alguns textos de réplica a Camilo
Castelo Branco assinados pseudonimicamente como Visconde de Villas
Fortes (A Princeza Rattazzi e Camillo Castello Branco. Refutacio ao folheto
d'este escriptor, 1880), Anasticia Coquenard (Madame Rattazzi: Lettre a M.
Camillo Castello Branco, 1880) e Hypdlito Vargas (Os criticos da Princeza
Rattazzi, 1880).



Impressoes Camilianas sobre Le Portugal a vol d’oiseau (1879) de Marie Rattazzi 113

Numa carta que enviou a Jodo Lobo de Moura, seu comparsa da
Geragdo de 70, com data de 19 de janeiro de 1880, Antero de Quental
descrevia o quadro mental provocado pelo livro de Rattazzi: “A Rattazzi,
que passou dois invernos a desfrutar os literatos de Lisboa, publicou agora
um livro sobre Portugal, delicioso. Imagine uma parisiense descrevendo, ao
vivo, estes mirmidoes! Nio se fala noutra coisa, e estd tudo furioso” (Martins

1989).
Le Portugal & vol d’oiseau e as impressoes de Camilo

O livro Portugal de Relance é composto, conforme j4 afirmado, por 25
cartas temdticas que tém como temas a familia real, a instituigao de titulos
em Portugal, o clero, as procissoes, a nobreza, os costumes do povo, o amor
em Portugal, os espetdculos, teatro e casas de espetdculo, a lotaria, a banca,
clima e agricultura, Lisboa e arredores, gramdtica portuguesa, épocas da li-
teratura portuguesa e seus representantes, o exército portugués, a policia, a
justica, a universidade, industria e comércio, a provincia, o Porto, a politica
em Portugal, os monumentos histéricos, os portugueses e as portuguesas,
etc., abordados numa perspetiva narrativa que Fldvia Nascimento e Claudio
Paixdo Anasticio de Paula consideram “muitas vezes jocosa e critica, [mas
que] deixa transparecer um encantamento pela cultura lusitana, permeada
por certo mitos fundadores e arquétipos que persistem até hoje” (2022: 68-
69).

Registam-se, em seguida, algumas citagoes ilustrativas de algumas des-
sas tematicas:

A mais activa ocupagio da realeza em Portugal ¢ a instituigio de titu-
los [...]Pode-se afirmar que a velha nobreza existiu, mas jd hoje nio existe. Em
compensagio hd uma nobreza novissima, que se multiplica como cogumelos,
invasora e exuberante [...] Em Portugal nio se obtém facilmente os titulos de
duque e marqués: ¢ indispensdvel merecé-los. Os de conde sao frequentes; os de
visconde e bario dio-se a esmo (Carta I: 94).

Entre nds o clero reza, a nobreza é nobre, o povo trabalha e desfruta-se de
completa liberdade. Aqui [em Portugal], o clero simula que reza, a nobreza que
é nobre ¢ o povo que ¢ livre (Carta II, p. 100).

A qualidade de representante de Deus nio o priva [o padre] do comércio
dos mortais e dos gozos profanos [...] Passeia pelas ruas como um verdadeiro
secular; frequenta os teatros e as sociedades, fuma, conversa e chega mesmo, nao
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raro, especialmente se reside no campo, a organizar suave e discretamente uma
familia de quem se constitui chefe (Carta II: 101).

Creio que nio existe nenhum pais no mundo onde haja mais cavaleiros
sem cavalos, bardes sem baronias, condes sem condados, marqueses ¢ duques
sem marquesados e sem ducados, que em Portugal (Carta IV: 131).

O povo portugués, além da bondade de coragio, da brandura de cos-
tumes, da alegria, da lealdade e do bom humor, possui ainda mais duas outras
qualidades: a docilidade e a paciéncia. Nao ¢é possivel que exista gente mais tran-
quila, mais décil, mais resignada. Medidas arbitrdrias, actos violentos, deixam-
no frio, nio perturbando a sua inalterdvel placidez. E o estoicismo e o fanatismo
combinados e elevados ao mais subido grau (Carta V: 145-146).

As proibi¢des, em Portugal, sdo escritas ora em pergaminho, ora na peli-
cula de uma cebola. Umas ficam, outras leva-as o vento (Carta IX, p. 191).

Quisera falar de estdtuas de Vasco da Gama, de Bartolomeu Dias, de
Ferndo de Magalhaes, de Albuquerque [...] mas ¢ impossivel realizar o meu de-
sejo [...] o governo ainda até hoje nio pensou em honrar esses ilustres mortos
[...] O meu querido Portugal! Desejaria um pouco menos de condecoragoes para
os teus pequenos vivos e um pouco mais de homenagens para os teus grandes
mortos (Carta XIV: 277).

E indispensdvel convir que a justi¢a em Portugal ¢ claudicante e morosa
[...] hd demandas que caducam nos tribunais durante muitas geragoes (Carta
XIX: 356).

A aplicacio da lei em Portugal é rdpida e inexordvel para os pobres, mo-
dificando-se sensivelmente quando se trata de burgueses abastados; e comple-
tamente, a ponto de nio exercer o seu predominio senao constrangida, sempre
que se dirige a pessoas de elevada condi¢io (Carta XIX: 357).

O Banco Ultramarino expiou, como o Banco de Bruxelas, as leviandades
de uma péssima administragao e o abuso de um guarda-livros, de um exército de
empregados e de diretores que meteram a mao nas algibeiras... dos outros, pos-
tas sob a sua salvaguarda. Com que direito aqueles que administram os dinhei-
ros publicos, aos quais as Cortes consignaram destino especial, podem aplicé-los
em socorrer um banco em faléncia?

[...]

As Farpas sao a histéria humoristica da sociedade portuguesa contem-
poranea. Esta obra de critica de costumes hi-de resistir a ac¢do demolidora do
tempo (Carta XVIII: 345).
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Teofilo Braga, escritor moderno na acep¢io da palavra, o mais estudioso
e consciencioso de todos quantos trabalham em Portugal [...] ¢, em resumo,
um homem de grande talento que chegou, mediante um trabalho imenso e in-
fatigdvel, ao perfeito conhecimento do mundo fisico e do mundo moral (Carta

XVIII: 346-347).

Em modo preventivo, Marie Rattazzi ji escrevia no preficio a edi¢io
francesa:

Nao desconheco os grandes e pequenos dissabores que este livio me
hd-de acarretar. Uns dirdo que vi como ‘cega e estudei como idiota, outros que
embelezei a meu bel-prazer e, estes Gltimos encolerizados, nio levando em conta
a cor humoristica deste livro, escrito a pressa, de relance [...] ameagar-me-ao

com os seus raios [traducio nossa].

A polémica surgida a volta da obra deu, seguramente, um impulso
decisivo para a edigdo portuguesa (1881) que inclui um “Novo Preficio da
edi¢io portuguesa” da autora em que faz a defesa do seu texto e responde aos
seus criticos.

Convém abrir aqui um parénteses e elaborar um pouco sobre Camilo
e a polémica; tal como afirma Sénia Valente Rodrigues (2005: 849),

Na obra de Camilo Castelo Branco a polémica ocupa, a par do romance,
um lugar de charneira, nio s6 pelo valor das polémicas e pelo modo como este
escritor polemiza mas também pela transversalidade que a polémica assume na
sua produgao, estendendo-se quer pela escrita jornalistica quer pela escrita fic-
cional.

Segundo Alexandre Cabral, reputado camiliano, “ao longo da sua pro-
digiosa existéncia de publicista [...] a polémica surge como uma constante
do seu temperamento”, contabilizando este ensaista 36 polémicas em que
Camilo se envolveu e considerando que “[...] nio nos espanta se viermos a
descobrir mais algumas em pesquisas ulteriores” (Cabral 1981, vol. II: 11).
Na opinido de Jacinto Prado Coelho, que compara a fama de romancista a
de polemista no escritor de Sao Miguel de Seide,

Camilo fez versos liricos, teatro, crénica, pesquisa erudita, histéria e criti-
ca literdria, mas onde a sua personalidade se afirmou de modo incompardvel foi
na ficgio novelistica e na polémica. Algumas das suas pugnas verbais sio quase
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tao famosas como o Amor de Perdicio ou A Brasileira de Prazins (Coelho 1967:

75).

Por seu turno, José Régio, no ensaio “Camilo, romancista portugués”,
expde a importincia da polémica mesmo nas linhas de for¢a discursivas do
romance camiliano:

O comedidgrafo, o versejador, o historiador, o cronista, o apreciador li-
terdrio esfuma-se em Camilo, perante o romancista e o novelista [...]. Porém,

7

o polemista mantém-se resistente, e a razio é simples: na polémica exercita
Camilo, sem baixar de grau, algumas das forcas que caracterizam o seu romance
[...]. Falamos do seu sarcasmo; do seu dom de fazer ver ridiculo e grotesco; do
seu poder de troga, caricatura, parédia; da sua extraordindria fantasia cémica

(Régio 1980: 152).

A polémica de Camilo Castelo Branco com Maria Rattazzi é consi-
derada por Sénia Rodrigues (2005), num esquema que organiza segundo
diferentes conceitos definitérios especificos, como sendo um confronto de
opinides que envolve quer o campo discursivo quer o campo extra-discursi-
vo; estd-se perante um conceito que, singelamente, define a polémica como
uma troca verbal em que hd, pelo menos, dois textos que se confrontam e
afrontam: o texto de Camilo intitulado A Senhora Rattazzi (1880) e a res-
posta da sobrinha-neta de Napoledo III no preficio que insere na tradugio
portuguesa do seu livro.

O que terd motivado Camilo a abrir as hostilidades contra o texto de
Marie Rattazzi? Qual a importancia do texto do novelista de Sao Miguel de
Seide neste contexto da polémica entretanto gerada?

Em primeiro lugar, por ter provocado a produgio de outros textos, tal-
vez induzidos pela importancia do primeiro polemista; como bem assinalou
Justo (2004: 14), Camilo era, a época, a figura méxima do “conservadorismo
estético e politico que reage contra a geragao de 70, contra o cosmopolitismo
das Conferéncias do Casino ou contra as inovagoes ‘positivantes’ de Teéfilo
Braga”, o que dava um possivel quadro comparativo para a avaliagao da re-
cegao do livro de Marie Rattazzi, nomeadamente quanto as suas intengoes.
Em segundo lugar, convém lembrar que Camilo Castelo Branco, também
por esse tempo, fazia uma intensa intervencio politico-literdria com vista a
obter um reconhecimento generalizado a que se tinha por direito e, mesmo,
alcangar um titulo de nobreza (o que viria a acontecer em 1885, o baronato
Correia Botelho, como ¢ sabido) ou, explicando melhor, Camilo assumia-
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se como o representante das ideias e valores mais facilmente aceites junto
da opiniao publica, a saber, uma mentalidade tradicionalista, antifeminista
e, sobretudo, nacionalista, num quadro favordvel da crise politica vigente.
Mas o que gerou a acriménia de autor de A queda dum anjo foram as refe-
réncias diretas que Marie Rattazi fez a sua obra; escreveu a sobrinha-neta de

Napoledo I:

Camilo Castelo Branco, que parece condenado aos trabalhos forcados
da literatura portuguesa, escreve, escreve, escreve incessantemente. Se essa tare-
fa implica uma obra util e duradoura, é questiao controversa; que ela significa
uma produgio fecunda, isso nem ousard duvidar. A quantidade, segundo parece,
supre, por vezes, a qualidade. Dotado de uma actividade laboriosa, infatigdvel,
igual & de uma legido de formigas, Camilo acumula romances contemporaneos
sobre romances histdricos, com uma perseveranga e continuidade que desafiam
a imaginagio mais fértil. E uma espécie de Quevedo com um certo sentimen-
talismo catélico. Particularidade curiosa: todos os romances do solitdrio de S.
Miguel de Seide contém infalivelmente um tipo de brasileiro, uma rapariga que
se recolhe a um convento, um fidalgo de provincia e um romantico apaixonado

e transparente (Rattazzi, Carta XVIII: 336-337).

Perante este texto (e o alinhamento de pensamento e louvor de Marie
Rattazzi com Teéfilo Braga) percebe-se a irritagao de Camilo Castelo Branco
com a depreciagio da sua capacidade literdria e, obviamente despeitado,
reagiu publicando estrondosamente o texto A Senhora Rattazzi, num tom
agressivo e sarcdstico, fazendo insinua¢oes maldosas sobre a vida pessoal da
autora.

Registam-se alguns epitetos jocosos selecionados com que Camilo
brindou Marie Rattazzi:

“Senhora princesa’; “shocking irlandesa’; “mulher irreligiosa” “atriz
patusca’; objeto colorido”; mulher das ardbias”; “ boa da romantica”; “a igno-
» « . . » <« . L2l « 7 » <« » <« .
rante”; “conquilha poetisa”; “princesa vadia’; “pdssara”; “trapalhona’; “Princesa

» <« . ’ . « » « » « .7
Ratazana”; “desbragada sem ceriménia’; “patarata’; “a ragged woman”; “vidva
duplicada de mae e de velha’; “inglesa ridicula”; “fina flor fanada”; “tola cons-
cienciosa’; “escritora liberalista”; “senhora que tem apenas a carne indispensdvel
parta nio se confundir com um fluido”

... € ainda alguns outros claramente iIlSllltuOSOS:

«

“mulher de taberna”; “os namorados [nas obras de Camilo] sao tantos que nem
a senhora francesa é capaz de ter tido mais”; “tanto monta ouvi-la na sala como
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na taberna”; “princesa vadia”; “irlandesa [que] nos visita de penteador de rendas
transparentes e chinelinha de chinchila”.

O livro de Rattazzi, segundo Camilo (1880), era “indiscreta obra me-
xeriqueira’, inclufa “versos [...] muito ordindrios”, ndo passava de uns “ali-
nhavos atrapalhados” e exprimia a “parvoleza da sra. Rattazzi”.

Segundo conta Patrocinio Ribeiro (1921: 104), os exageros de Camilo
foram de tal monta que resultaram num desafio para um duelo feito pelo
entdo marido de Rattazzi, o espanhol D. Luiz de Rute, que, alids, nunca
chegou a acontecer.

O texto de Camilo, como ji sobredito, foi o tiro de partida para a
designada ‘questao Rattazzi’, que durou alguns meses, comprovando que
o livro ndo deixou ninguém indiferente e suscitou um conjunto de reagdes
por parte de quem sentiu o orgulho de ser portugués ferido: uma polémica
puramente literdria transformar-se-ia numa questao quase a escala nacional,
com destaque e gdudio dos patriotas de gema, radiantes com a violéncia dos
ataques dirigidos a desaforada de origem francesa, a essa “velha pandega
vadia” como a etiquetou o romancista de Seide.

Camilo nao gostou da opinido de Rattazzi, nem tao pouco lhe agra-
dou ser avaliado e criticado por uma mulher. Alids, como afirma, porque foi
“criado no velho noticidrio, tendo de anunciar o produto de uma dama dado
a luz, antes quisera, em vez de um livro bom, anunciar um menino robusto”
(1880: 1-2). Percebe que, para ele, escrever nio era propriamente uma tarefa
de mulheres e, por isso, tinha como “muito mais simpdtica a feminilidade
das maes pdlidas, com olheiras [...] que aconchegam nos seios exuberantes
a criancinha rosada recém-nascida” do que uma mulher escritora que o nio
comove e antes se “envaidece na brochura que deu a luz” (1880: 2). O anti-
feminismo da época e a consequente misoginia ajudam a explicar tudo isto,
mas ¢ de justiga dizer que é este o tom e o posicionamento de Camilo que
permeia argumentativamente todo o texto — “mulher escriptora, por via de
regra pouco exceptuada, é um homem por dentro” (p. VII) -, que é repeti-
damente deselegante e malcriado, com remoques nio apenas a qualidade da
obra de Rattazzi mas, sobretudo, a sua vida pessoal.

O despudor e despeito de Camilo foi de tal monta que chega a desejar
que a Rattazzi “venha a acabar de doenga reles, com pedra na bexiga, hidré-
pica, com lombrigas, com grandes perturbagdes flatulentas no seu aparelho
digestivo” (1880: 4).

Sarcéstica e depreciativamente, nomeia a escritora pelos seus diferentes
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apelidos — Princesa Marie de Studolmire Wyse; Madame Marie de Solms;
Madame Rattazzi; senhora de Lute — isto ¢, uma mulher de muitos homens.

Tomando-a por irreligiosa (porque na sua leitura nao valoriza o clero
e o culto a portuguesa), declara que “a princesa espirra fagulhas de espirito
forte, dum solteirismo cedi¢o, com um desplante extraordindrio em mulher”
(1880: 5) e, por tal afoiteza, “tanto monta ouvi-la na sala como na taberna”
(1880: 6).

Segundo Camilo, “uma inglesa ridicula equivale a dois ingleses ridicu-
los” (1880: 21) e, se como escreveu Alexandre Herculano (dito que o préprio
cita), “Dous ingleses ridiculos sao incontestavelmente as duas coisas mais
ridiculas deste mundo” (1880: 21), percebe-se o alcance do chiste camiliano
a inglesa ‘ridicula’ Maria Rattazzi!

Acusa a escritora de pér “Em inquisi¢do de tortura [...] a pobre lin-
gua’ (1880: 24) porque a edicdo francesa regista mal a grafia dos nomes
portugueses e destaca que esta “princesa vadia” no tem para pér em causa a
autenticidade de uma obra Mendes Leal, como fez.

Ridiculariza igualmente o titulo da obra, traduzindo-o livremente por
“Portugal a voo de pdssara” (1880: 25), o que é um evidente insulto (brejeiro
e indecente)  autora que acusa igualmente de fazer “chalacas de ‘estaminet’
entre dois petits-verres de anisete”.

O que mais doeu a Camilo foi, como jd dito, o juizo emitido sobre as
suas obras: Rattazzi reconhece-lhe a valia de autor prolifico, mas desconfia da
qualidade da obra produzida. Lembre-se, de novo, que Camilo lutava pelo
reconhecimento/consagragao publicos e tal opinido sobre a qualidade con-
troversa da sua obra terd doido muito e atacou-a pelo dado pessoal uma vez
mais insinuando a sua vida dissoluta quando escreve: “[Rattazzi] cita quatro
novelas, e por casualidade nenhuma delas tem ‘brasileiro’, porém, quanto a
namorados, sdo tantos que nem a senhora princesa ¢ capaz de ter tido mais”
(1880: 26).

Porque a Rattazzi elogia Teé6filo Braga, Camilo destilou neste panfleto
toda a azia e, ao que parece, 6dio pessoal, que nutria pelo escritor, ensaista e
politico agoriano:

Os livros do Sr. Tedfilo sao uma balbirdia, retracos de ciéncia apanhados
a dente, mal mascados, um cérebro atrapalhado como armazém de adeleiro [...]
coisas apocalipticas, muito desatadas, em prosa deslavada, derreada, enxarcia-
da de galicismos, cadtica, apontoado enxacoco de retalhinhos apanhados a toa
numa canastra de apontamentos baralhados (1880: 29).
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E remata emparelhando agora estes seus dois 6dios de estimagdo: “A
cabeca toa-lhe a vazio em competéncia com a da sua admiradora. Todo ele é
uma bexiga de gazes maus” (1880: 29).

Nio contente com os remoques 4cidos, insinuagoes e insultos diri-
gidos a Rattazzi, Camilo traca uma justificagio final nas suas origens fa-
miliares (a sua falta de qualidade estaria nos seus genes), aproveitando um
azedume ainda bem latente no imagindrio portugués resultante das invasoes
napolednicas e escrevendo com ironia (1880: 34) : “A crueza e indignidade
[da Rattazzi] [...] ndo desafinam das tradigoes corsas da sua familia, mas que
serd dificil encontrarem-se numa senhora de ‘la haute vie’, uma irlandesa
para além do mais, uma Wyse, fina flor fanada da ‘gentry’” (= cavalarica;
gentilidade).

Na continuidade da sua acriménia Camilo declara, colocando-se sob
um nacionalismo evidente e apelando a sua causa, que “o seu renome de
desbragada sem-ceriménia ganhou-o em Itdlia e Paris” e diz ter vergonha
“de que um ou outro portugués, desnacionalizados por despeitos pessoais
e politicos, se compraza de ver os seus conterrineos enxovalhados pela Sra.
Rattazzi, cuja maledicéncia é notoriamente europeia” (1880: 36).

Apds por em causa a valia dos seus “diplomas principescos” e “mor-
gadios realengos” (1880: 37), Camilo Castelo Branco conclui a sua diatribe
sobre o livro de Marie Rattazzi: “O seu livro nio é cano de escorréncias
muito nauseabundas, nem ¢ canal de noticias tteis, tirante a dos hotéis in-
famados de percevejos; nio é pois cano, nem canal; mas é canudo, porque
custa sete tostoes e, vd de caldo, como trogo e bexiga é caro” (1880: 29-30).
O tom discursivo é claro, confirmando toda uma narrativa joco—sarc:istica,
nio deixando lugar a davidas sobre as percecoes que a visao de Portugal,
dos portugueses e das portuguesas apresentada por Marie Rattazzi gerou no
autor de Eusébio Macdrio.

Conclusao

O texto de Camilo ¢ fraco. Aponta algumas imprecisoes a obra Le
Portugal & vol d'oisean, critica as escolhas feitas pela autora de alguns repre-
sentantes da literatura lusa e alguns erros ortogrificos nos antropénimos da
versdo francesa do texto de Marie Rattazzi; mas, o que fica claro é, sobretu-
do, a critica maldosa & mulher independente e nio submissa, 2 mulher que,
embora usasse os apelidos dos diferentes maridos, teve uma vida prépria
arrogando-se um papel social que Camilo entendia ser um exclusivo mas-
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culino; dai este discurso absolutamente machista sobre o que sio mulheres
escritoras, apesar de ter que se dar o devido desconto e fazer o respetivo
enquadramento cultural em virtude da época em que foi escrito. De facto,
a maioria das impressoes registadas por Camilo nio so criticas, mas apenas
ofensas gratuitas 2 mulher e escritora, aproveitando o ensejo para acertar
contas com quem nao apreciava no panorama critico-literdrio nacional.

As maiores observacoes sobre Portugal e os portugueses que Marie
Rattazzi faz nem sequer suscitaram qualquer comentirio por parte do ro-
mancista de S20 Miguel de Seide; por isso, estd-se perante um texto que de
critica textual objetiva tem quase nada, sendo mais um libelo insultuoso.
Claro que o livro Le Portugal & vol d'oiseau tem os seus exageros, as suas
imprecisoes, até alguma ousadia opinativa pouco sustentada e até justifi-
caria resposta, mas o registo de baixo nivel utilizado pelo autor de Amor de
Perdigdo nao foi, definitivamente, uma resposta a altura.

Em suma, a denominada ‘Questao Rattazzi’ revela mais sobre as ten-
soes intelectuais e os preconceitos da sociedade portuguesa do tltimo quartel
do século XIX do que sobre a objetividade factual da obra que a originou.
O livro de Marie Rattazzi, pela carga pessoal opinativa, poderia e até mesmo
mereceria leituras criticas diversas, mas a reagao de Camilo Castelo Branco
em A Senhora Rattazzi pautou-se unicamente por um tom agressivo, sarcasti-
co e profundamente mis6gino, focando-se em ataques a vida pessoal e & con-
di¢do feminina da autora em vez de contestar as suas criticas socioculturais
de forma fundamentada. O texto camiliano, embora brilhante no seu uso
do sarcasmo e da caricatura, pode ser considerado um panfleto insultuoso
que pouco contribuiu para uma critica textual objetiva. No entanto, o em-
bate entre o cosmopolitismo de Rattazzi e o nacionalismo tradicionalista de
Camilo permanece como um documento histérico valioso. A obra de Marie
Rattazzi, apesar das criticas, sobreviveu como um fino e arguto testemunho
que, nas palavras de observadores contemporineos, continua a manter al-
guma atualidade ao captar mitos e arquétipos da cultura lusitana que ainda
hoje se observam.
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Pegando na frase da peca In
Nomine Dei que serve de epigrafe a
presente obra, «O ultimo instante da
vida ¢ o que revela o sentido e a razdo
de toda a existéncia», Miguel Real fic-
ciona em sete capitulos os derradeiros
momentos de vida de José Saramago.
Este, no seu leito de morte na casa de
Lanzarote, com Pilar a cabeceira, reme-
mora, numa semiconsciéncia confusa e
obnubilada pela morfina, os principais
langos da sua vida, a trama de alguns
dos seus livros e os ideais que defen-
deu. Os avds, os pais, as ex-mulheres,
alguns amigos e algumas das persona-
gens que criou vdo passando no quar-
to, como quem visita um doente.

Esta obra é, de certa forma, um

resumo romanceado da monumental biografia de que Miguel Real é coau-
tor com Filomena Oliveira: As Sete Vidas de José Saramago (2022). O estilo,
em discurso direto livre, procura imitar o caudal da consciéncia perturbada
pela doenga e pelos medicamentos, em que se misturam as recordagdes da
infincia, da juventude e da idade adulta, com pormenores dos lugares, das
pessoas, dos acontecimentos, das opiniées ou conce¢oes do mundo, tudo
relacionado ou confundido com as agdes e as caracteristicas das persona-
gens dos seus livros. Assim, Pilar confunde-se com Blimunda do Memorial
do Convento e com Maria Madalena do Evangelho Segundo Jesus Cristo, for-
mando «as trés gragas numa s6» (p. 134); e até com a Mulher do Médico de
Ensaio sobre a Cegueira (p. 143). Pilar, refere o doente, «afaga-me o rosto com
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a mao de Blimunda-Madalena-Mulher do Médico» (p. 154). Ele préprio é o
Baltazar Sete-Séis, o maneta do Memorial do Convento.

A identificagdo de Pilar com Blimunda, que se encontra ao longo de
todo o livro e que é um recurso que, do ponto de vista literario, funciona bem
e d4 um tom poético ao discurso, contraria os dados biogréﬁcos: Saramago
ainda ndo conhecia Pilar del Rio quando escreveu o Memorial do Convento
e Blimunda é uma personagem inspirada em Isabel da Nébrega, a sua se-
gunda companheira. José Saramago, o préprio Miguel Real o diz pela boca
do moribundo, tentou reescrever este pormenor da sua vida, substituindo o
nome de Isabel na dedicatéria de alguns dos seus livros pelo da Pilar (p. 77;
p. 152). Mas isso nao pode obliterar o papel de Isabel como inspiradora da
personagem de Blimunda. Tanto mais que as descri¢des que Saramago faz
das caracteristicas fisicas e psicolégicas de Blimunda baseiam-se na Isabel e
nada tém a ver com Pilar. Perdoa-se, no entanto, este pormenor ao autor,
uma vez que teve por objetivo sublinhar o papel relevante da terceira mulher
de Saramago no tltimo percurso da vida do Nobel.

Esta obra de Miguel Real, para quem conhece as posicoes politicas
de Saramago, revela-se uma critica mordaz as mesmas, pela voz do préprio
Saramago, mais concretamente a defesa obsessiva da triade marxismo/so-
cialismo/comunismo. As suas posi¢oes contra o Ocidente, que considera
corrupto, consumista, capitalista e inimigo dos pobres e dos trabalhadores,
assim como os argumentos que utilizou para o condenar e até odiar, sio mo-
tivo de chacota (pp. 159-160; p. 163, p. 172-173). A defesa de uma socieda-
de igualitdria, justa, pacifica, socialista enfim, em quer todos trabalham para
o bem comum, ¢ totalmente irrealista e, por consequéncia, utépica. Utopia
real, como lhe chama o moribundo (p. 157).

Saramago, na luta pelos ideais de uma sociedade sem classes, que vive-
ra uma “felicidade utdpica”, identifica-se com o Padre Antdnio Vieira: «cren-
te no paraiso do Quinto Império como eu no comunismo, ambos tentdmos
tornar o mundo mais justo mas eis que logo este se entortava, verdadeira-
mente nunca deixou de ser torto, nds, porém, filhos do ideal, sonhdvamo-lo
direito, reto, Vieira a luz das pardbolas de Cristo, eu a luz dos ensinamentos
de Marx» (p. 23). Como ele, insiste, «é for¢oso prolongar o sonho de um
mundo justo» (p. 23).

Defende a separagio de Portugal e Espanha da Europa e de tudo o
que ela tem de negativo, propondo a cria¢do de um espaco a que denomi-
na ibérico. A relagio dos dois paises deveria ser «centrada na harmonia, na
igualdade, na solidariedade contra o Ocidente plutocrata, argentdrio, onde
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o dinheiro e o interesse comandavam as acoes» (p. 120), propondo «uma
civilizagio refeita de emogoes, de sentimentos, de comunhao» (p. 120). No
entanto, no meio de morte, reconhece, que «morreu o sonho utépico em
Portugal, eu, que nele acredito, sou jd o tltimo abencerragem, talvez um
avejao, divorciado do meu tempo» (p. 121). Confessa que tentou tudo «para
que este povo seguisse o caminho do socialismo, o cristianismo do nosso
tempo» (p. 122). Mas os politicos (presume-se que sejam eles os culpados)
«estragaram o marxismo, transformaram a sociedade sem classes numa uto-
pia imaginéria e ofereceram, em troca, esta sociedade podre, corrupta, sem
piedade que nao a caridade crista, carregada de perversao e terror» (p. 162).
Pela sua parte, esquecendo onde chegara e no que se tornara (um ho-
mem rico e famoso), declara que nunca se moveu «por interesses, poder,
dinheiro, gléria, conveniéncias, calculismos, apenas por desejo de justica se-
gundo os proveitos dos mais pobres, no que se tornassem menos pobres,
menos coitadinhos, mas todos se tornassem iguais, homens iguais a homens,
a humanidade toda igual» (p. 125). Sente-se «um cavaleiro medieval em
defesa de vitivas e donzelas, um sio paulo dos escravos, um sio jerénimo
contra os réprobos, um burgués alemao contra os privilégios papais, um
galileu contra a inquisi¢ao, [...] um anjo com a espada flamejante da justica
desembainhada, um sio miguel arcanjo, um justiceiro» (p. 128).
Reconhece, numa euforia utdpica, que «o que salva o mundo é o em-
penho de todos, o compromisso com o outro, o bem que a todos é comum,
a solidariedade que fortifica, o prazer de ajudar que revigora, a propor¢io
de riqueza que a todos afasta da miséria, é o pao sobre a mesa, a escola para
os filhos, a amparo para os velhos, um fim de semana criador, uma televisio
fecunda» (p. 173). Lembrando o que escreveu no Memorial do Convento,
defende que «todos os homens poderio ser reis e todas as mulheres rainhas,
sendo toda a humanidade santa, dizem-me que é uma utopia, e ainda bem,
porque de utopia se alimenta o0 homem nos seus sonhos» (pp. 125- 126).
Esta utopia socialista, a que ele chama wzopia real, tem os seus incon-
venientes, que Miguel Real, um pouco contranatura, pde no pensamento de
Saramago agonizante. De facto, Saramago jamais reconheceu os erros do so-
cialismo publicamente, defendendo regimes autoritirios como o da Coreia
do Norte, o de Cuba, o da China e até o da extinta URSS. Ao socialismo,
considera o moribundo, «foi-lhe dado a oportunidade de marcar a histéria,
falhou rotundamente, criou campos de concentragao, assassinou adversarios,
exilou outros, provocou éxodos macicos de populagao, burocratizou o ope-
rariado, devia ter tido mio de pomba e teve veneno de serpente, esmagou
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povos, decapitou elites que, por mais malfadadas e exploradas, nao deviam
ser liquidadas as centenas e enterradas em valas comuns, explorou e liquidou
a singularidade da mulher» (p. 123). Perante tantos males, conclui: «Pilar
foi o meu paraiso, o meu socialismo, o meu comunismo, o meu Quinto
Império, a minha realizada Ofélia, o meu deus adorado» (p. 124).

Um outro tema relevante nesta obra de Miguel Real é aquilo a que
chamariamos o complexo do patinho feio. Saramago maravilha-se com o facto
de um rapazinho da Azinhaga, uma pobre aldeia do Ribatejo, filho e neto
de gente simples, pelo seu esfor¢o de querer sair da mediocridade e da igno-
rincia a que estaria condenado pela diferenca entre classes sociais alimentada
pelo regime salazarista, conseguir atingir a gléria literdria e vencer o Prémio
Nobel. O patinho feio transforma-se no maravilhoso cisne do conto de Hans
Christian Andersen. O Saramago moribundo de Miguel Real queixa-se de
que toda a vida fora repelido e que por essa razo se sentia «uma carta fora do
baralho, uma formiga fora do carreiro» (65). Mas o esforco e a espera com-
pensou: «nao sofri de imaginagio suficiente para acreditar que seria um dos
mais conhecidos escritores do mundo, nao da Azinhaga, que outro nio tem,
nio de Lisboa, que muitos e presumidos tem, uma céfila de pedantes inte-
lectuais, tdo publicitados quanto mediocres, nao de Portugal, estufa histéri-
ca de 6timos escritores, de dom Diniz a Agustina, mas mesmo do mundo,
orgulha-me e responsabiliza-me, era este o lugar aonde eu, nio o querendo,
nio o ambicionando, deveria chegar (p. 25). As consequéncias de ser um
escritor do mundo levaram-no a tornar-se «objeto de estudo e, quem sabe,
de veneragio, assim tem acontecido a todos os intelectuais portugueses des-
prezados pela sua geracdo, as seguintes prestar-lhes-ao culto» (p. 103). O
seu nome passou a estar «ao lado de Gabo, do Cela, do Tagore, do Mann,
do Fo, e dos nio nébeis, como o Machado de Assis, o Pessoa, o Borges, o
Brandio, o Eca, o Vieira» (p. 112). Saramago torna-se assim um escritor
digno de veneragao, de culto, uma superstar (p. 146), enfim, um mito, pela
boca do ensaista Eduardo Lourenco, que lhe diz: «agora ji nao é o senhor
José Saramago, famoso escritor, passou a ser o mito Saramago» (p. 146).

Todas estas memorias e pseudomemérias que Miguel Real eximiamen-
te explora no seu livro, num tom aparentemente sério e tragico (afinal é dos
tltimos momentos do grande escritor que trata), ndo enganam o leitor mais
atento: sio certamente criticas mais ou menos veladas a falsa modéstia do
nosso Nobel, ao seu pedantismo provinciano e sobretudo as suas posicoes
politicas e antidemocrdticas.

Miguel Real nio resistiu a citar-se no livro pela voz do escritor mo-
ribundo, o que d4 um momento de alguma descontrag¢io no meio do tom
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pesado da doenga, da aproximagio da morte e das deambula¢des biograficas:
«O Miguel Real, enfim, rapaz jeitoso para a escrita, publicou um romance
sobre a Snu e o §4 Carneiro e subintitulou-o O #ltimo grande amor portu-
gués» (p. 78). Interpelando o autor, diz Saramago: «nao, nio foi, Miguel,
enfim, ele s6 tem olhos para o passado, o passado enfeitica-o, despreza o que
se passa a sua frente, o tltimo grande amor portugués foi o meu e o da Pilar»
(p. 78).

Apesar do tema lugubre e funéreo, da pontuacio a base da virgula e
da sintaxe cumulativa, técnicas narrativas que se aproximam do estilo sa-
ramaguiano, O Ultimo Minuto na Vida de Saramago é uma obra que se 1é
com agrado. Quem ndo quiser dar-se ao trabalho de ler as 750 pdginas de
As Sete Vidas de José Saramago, com este pequeno livro ficard com uma visio
bastante nitida da vida, da obra e das ideias acerca dos mais diversos assun-
tos do nosso Nobel da Literatura. E na prépria voz do escritor que, se nao é
realmente a dele, estd muito préxima.
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Publicado em 2024, Autobio-
grafia Néo Escrita de Martha Freud
retoma uma linha reconhecivel da
obra de Teolinda Gersao: a atengio
a figuras femininas situadas em posi-
| ¢oes de menor visibilidade simbdlica.
- Neste romance, porém, esse interesse
¢ articulado com um trabalho parti-
cularmente explicito sobre o arquivo e
sobre a legitimidade da voz narrativa.
A figura de Martha Bernays Freud nao
¢ usada como simples contraponto ao
nome de Sigmund Freud. O romance
parte dela para interrogar as condicoes
histéricas em que uma vida pode ou
nao tornar-se narravel.

O titulo concentra, de forma pre-
cisa, o programa do livro. A expressio

autobiografia supde uma coincidéncia entre sujeito, voz e relato; o qualifi-
cativo nio escrita introduz imediatamente a ideia de falha, impedimento
ou adiamento. A formulagio sugere que o problema nio reside apenas na
auséncia material de um texto, mas na inexisténcia das condi¢bes necessdrias
para que Martha se escrevesse em nome préprio. O romance trabalha, assim,
sobre uma impossibilidade constitutiva: a de uma autobiografia tardia, pro-
duzida depois de uma longa vida organizada em fungao dos outros.

A opcao pela primeira pessoa é central para esse efeito. Gersao nio
pretende reproduzir documentalmente a voz de Martha, mas construir uma
hipétese narrativa plausivel a partir de vestigios, cartas e zonas de siléncio.
O resultado nao ¢ o de uma autobiografia em sentido estrito, mas o de uma
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escrita de si mediada pela ficcdo. A estratégia é relevante porque evita dois
riscos frequentes neste tipo de projeto: por um lado, a ilusio de transpa-
réncia; por outro, a dissolugio da personagem numa fantasia desligada dos
materiais histéricos. A voz de Martha mantém sempre um grau de reserva
que impede a sua total estabilizagao.

A questdo do estatuto da voz narrativa merece, alids, uma observagio
mais precisa. O romance convoca o horizonte da autobiograﬁa, mas nao
coincide com ele. Entre o nome da autora empirica e o eu que narra abre-se
uma distincia que o texto ndo procura ocultar. Essa distincia nao enfraquece
a proposta; define-a. A primeira pessoa funciona como instrumento critico
e ndo como garantia de identidade factual. A obra pede ao leitor que aceite
uma media¢io explicita: ndo estd perante a autobiografia de Martha Freud,
mas perante a construgio ficcional de uma instincia narrativa que torna pen-
savel aquilo que a histéria nio deixou fixado pela prépria Martha.

Essa mediacdo torna-se especialmente produtiva porque o romance
nio faz do documento um argumento de autoridade absoluta. As cartas e
os materiais de enquadramento sdo tratados como objetos historicamente
situados, dependentes de selecdo, edigao e leitura. A narrativa sugere, por
isso, que o arquivo ndo deve ser entendido como lugar neutro de verdade,
mas como campo em que também se exercem hierarquias de interpretagao.
A ficgio nio se limita a ilustrar documentos: intervém sobre eles, reorde-
nando-lhes a relevincia e interrogando os pressupostos que orientaram a sua
recegao.

O romance ganha particular consisténcia no modo como mobiliza o
arquivo epistolar. As cartas trocadas durante o noivado entre Freud e Martha
nio funcionam apenas como fonte de informagao. Funcionam, sobretudo,
como dispositivo de releitura. Ao deslocar o foco interpretativo do futuro
fundador da psicanilise para a mulher que lhe ficou associada, Gersao altera
o regime de visibilidade do préprio documento. O que, noutras leituras, po-
dia aparecer como material de formagao sentimental e intelectual de Freud
surge aqui como sinal de uma relagao assimétrica, marcada por exigéncia,
vigilancia e modelagao da parceira.

Nesse sentido, Autobiografia Néo Escrita de Martha Freud afasta-se do
romance histérico de reconstitui¢io ampla. A imaginacio narrativa é con-
tida e orientada por um principio interpretativo nitido. O livro nio tenta
preencher todas as lacunas nem reivindica acesso a uma verdade integral
sobre Martha. O seu procedimento é mais restrito e, por isso, mais produti-
vo: reler indicios, reorganizar perspetivas e mostrar como uma determinada
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memoria foi construida a partir de um centro masculino e de uma periferia
feminina. O romance vale menos pela acumula¢io de informagao do que
pela deslocagio do ponto de vista.

Um dos eixos mais relevantes da obra é, precisamente, a relagao entre
nome e papel social. A insisténcia da narradora em recordar que, antes de
ser Martha Freud, fora Martha Bernays, reabre uma distingao que o casa-
mento tendera a absorver. O gesto nao equivale a uma recuperacio integral
de uma identidade anterior, mas assinala a persisténcia de uma fratura. O
nome conjugal remete para a inser¢io num sistema relacional que a definiu
sobretudo como esposa, mae, anfitria e organizadora do espago doméstico.
O nome anterior marca a possibilidade, sempre precdria, de uma existéncia
nao inteiramente subsumida por essas fungdes.

A leitura do espaco doméstico é, neste ponto, um dos aspetos mais
conseguidos do romance. A casa nio surge como cendrio neutro, mas como
lugar de trabalho invisivel, administra¢do do quotidiano e suporte material
da carreira intelectual de Freud. Gersao evita tratar este plano como simples
pano de fundo sociolégico. Mostra antes que a divisio do trabalho e da
atengao condiciona diretamente a possibilidade de uma vida se tornar objeto
de discurso. A centralidade publica do marido ¢ insepardvel da economia de
cuidados que a sustenta, embora essa economia permanega desvalorizada na
memdria cultural.

Também a representagio de Freud beneficia desta alteracio de perspe-
tiva. O romance nio anula a sua importancia histérica nem a complexidade
da personagem. Contudo, deixa de o ler a partir da moldura monumental
que habitualmente protege a sua figura. Visto do lado de Martha, Freud
aparece como um sujeito de forte capacidade verbal e intelectual, mas igual-
mente marcado por necessidade de centralidade, controlo e pouca dispo-
nibilidade para reconhecer a autonomia do outro. Esta reconfiguragio nio
reduz o personagem; antes o reinscreve numa rede concreta de relagoes, onde
a grandeza publica convive com formas persistentes de desigualdade privada.

A estrutura fragmentdria reforca a coeréncia desta proposta. A narragao
em idade avangada, feita de regressos, retomadas e pequenas inflexées, evita a
linearidade de uma meméria plenamente organizada. O texto avanca por nd-
cleos de sentido, ndo por sequéncia biografica exaustiva. Essa escolha formal
adequa-se ao seu objeto: uma vida que s6 tardiamente encontra algum espago
de interpretacdo de si nao pode ser narrada com a seguranga retrospetiva ti-
pica da biografia fechada. A fragmentagao traduz, por isso, menos um expe-
rimentalismo formal do que a prépria dificuldade do gesto autobiogréfico.
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O siléncio constitui outro elemento estruturante. Martha nio surge ape-
nas como figura silenciada por terceiros; surge também como sujeito formado
numa ética de contengdo e de autoapagamento. O romance mostra que 0
siléncio nao ¢é simples auséncia de fala, mas efeito de habitos, hierarquias e
distribui¢des de valor. Escrever torna-se, nesse quadro, um ato de risco, porque
implica contrariar uma longa disciplina de reserva e intervir sobre uma narra-
tiva jd consolidada por leitores, herdeiros e institui¢oes. O mérito do livro estd
em dar forma a esse movimento sem o simplificar numa libertagao linear.

Do ponto de vista critico, o romance pode ser lido como uma contra-
narrativa feminista, embora o faga sem recurso a esquemas programdticos.
A deslocagao do centro narrativo, a releitura do arquivo e a problematizagao
do trabalho doméstico convergem para uma revisao da memoria cultural em
torno do casal Freud. O livro nio transforma Martha numa heroina univoca
nem propde uma reparagao plena do passado. O que oferece é uma redis-
tribuigao da inteligibilidade: aquilo que antes surgia como margem passa a
organizar a leitura do conjunto. E nesse sentido que o romance alcanga o seu
efeito mais consistente.

No plano estilistico, Teolinda Gersao mantém uma prosa sébria, de
frase clara e andamento reflexivo. A linguagem serve a constru¢io da voz
e o desenho do argumento narrativo, sem excesso ornamental. Em alguns
momentos, a insisténcia em certos tracos de Freud ou no eixo do apaga-
mento pode produzir alguma reiteragao; ainda assim, essa repeticao integra-
se de modo funcional na légica da releitura memorial. Em termos globais,
Autobiografia Nio Escrita de Martha Freud afirma-se como um romance de
leitura critica exigente, relevante tanto no percurso da autora como no con-
texto mais amplo da ficgao portuguesa contemporinea centrada em memé-
ria, género e arquivo.

Importa ainda sublinhar a forma como a velhice é integrada na 16gi-
ca do romance. O tempo final da vida nao aparece como simples moldura
melancélica. Surge como condigio tardia de disponibilidade para a revisao.
Quando os deveres que estruturaram a existéncia de Martha diminuem,
abre-se a possibilidade de um tempo relativamente préprio. Esse tempo, po-
rém, nio ¢ sereno nem neutro. E um tempo povoado por perdas, por can-
saco e por uma consciéncia aguda daquilo que jd nio pode ser alterado. A
reflexao sobre o passado nasce, portanto, de uma conjugagio entre libertacio
parcial e irreversibilidade.

A importancia desta dimensao temporal ¢ dupla. Por um lado, explica
a tonalidade reflexiva do livro. Por outro, impede que a recensdo do romance
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se reduza a uma leitura exclusivamente temdtica sobre a condi¢ao feminina.
A obra trabalha com categorias de memoria, de narragio e de legitimidade
discursiva que ultrapassam o plano da dentincia. O interesse do texto reside
também no modo como converte a experiéncia de uma vida lateral em pro-
blema formal: quem fala, a partir de quando, com que autoridade e perante
que arquivos. A consisténcia do romance depende desta articulagio entre
conteudo histdrico e autorreflexividade narrativa.

No conjunto, o livro confirma a capacidade de Teolinda Gersao para
trabalhar zonas de contacto entre ficgao, memdria e reinterpretacio histérica
sem dissolver o texto num ensaio disfarcado. A dimensao critica estd presen-
te, mas ¢é absorvida por um desenho romanesco coeso, centrado na voz, no
ritmo da recordagio e na tensio entre siléncio e enunciagio. E esse equilibrio
que sustenta a relevancia de Autobiografia Néo Escrita de Martha Freud. O
romance nao se limita a recuperar uma personagem secundarizada; mostra
de que modo essa secundarizacio foi produzida e por que motivo a sua revi-
sao continua literariamente fecunda.

A recensio do romance beneficia ainda de uma tltima observagio so-
bre o seu modo de construgio argumentativa. Embora o livro opere a partir
de uma figura historicamente conhecida, o seu centro nao ¢ a revelagao de
factos inéditos, mas a reorganizacio do que jd se sabia ou podia saber. Esta
opgao ¢é metodologicamente relevante. Em vez de depender do efeito de
descoberta, Gersdo trabalha sobre enquadramentos. A deslocagao do olhar
modifica o valor dos materiais disponiveis e obriga o leitor a reconsiderar a
hierarquia entre acontecimento publico e experiéncia privada. O romance
mostra, assim, que a inova¢io narrativa pode resultar menos de novos dados
do que de uma nova sintaxe da memoria.

Essa nova sintaxe é visivel na forma como o texto evita tanto a absolvi-
¢a0 como a condenagdo sumdria. Freud nao é protegido pela autoridade do
seu nome, mas também nao ¢ reduzido a funcio alegérica do patriarcado.
O romance prefere expor mecanismos de relagao, modos de ocupagao do
espaco verbal e formas de dependéncia afetiva. A anilise critica ganha com
esta contengio. Ao abdicar do esquematismo, o livro preserva a ambivalén-
cia necessdria para que a personagem de Martha néo seja lida apenas como
vitima e a de Freud nao seja lida apenas como tipo. O que emerge é uma
estrutura relacional assimétrica, mais convincente precisamente porque nio
¢ simplificada.

Do lado da rececio, o romance ocupa um lugar interessante na ficgao
portuguesa recente que revisita figuras e materiais histéricos sem regressar ao
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modelo da reconstitui¢io panordmica. A sua escala é relativamente concen-
trada, e isso joga a seu favor. Em vez de multiplicar contextos, episédios ou
explicagdes, o texto investe na persisténcia de alguns nicleos: a escrita adia-
da, a casa, o arquivo, o casamento e a voz tardia. Essa concentragio permite
uma leitura exigente e coerente. Também por isso a obra poderd interessar
nao apenas a leitores da ficgio de Gersdo, mas a quem trabalha sobre biogra-
fia, memoria cultural e escrita das mulheres.

Em sintese: Autobiografia Nio Escrita de Martha Freud propoe uma
intervencgo literdria rigorosa sobre uma figura secundarizada pela tradicio
biogréfica e critica. O romance nio pretende corrigir definitivamente a his-
téria nem substituir a investigagdo documental. O que faz é mais delimitado
e, em consequéncia, mais s6lido: cria um dispositivo ficcional que permite
ler de outro modo uma vida marcada por siléncio, por trabalho invisivel e
por subordinagdo narrativa. Essa operagio confere ao livro relevincia critica
prépria. A obra vale como romance, mas vale também como exercicio de lei-
tura sobre os modos de produgio do arquivo e sobre a desigual distribuicio
da autoridade de dizer.
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1. Arquitetura narrativa: duas
vozes, um abismo social

(ﬁ‘ .'5\ Had romances que comegam por
> ,’, um gesto narrativo tao violento quanto
E‘ ﬂ simples: uma frase que desloca o leitor

| b do conforto moral e o obriga a entrar
numa zona ambigua, onde empatia e
reprovagao coexistem. Swuite To’quio,
da brasileira Giovana Madalosso, abre
precisamente assim: “Estou raptando
uma crianga” (p. 9). A frase, citada na
sinopse da contracapa do livro, fun-
ciona como um dispositivo de leitura e
como uma promessa de complexidade
moral.

Publicado no Brasil em 2020 e, em Portugal, em 2021 (2,2 ed., 2026),
o livro acompanha sobretudo trés figuras: Maju (a ama), Fernanda (a mae)
e Cora (a crianga). A premissa é conhecida e ¢, a0 mesmo tempo, de grande
poténcia dramdtica: num dia aparentemente banal, Maju sai com Cora, atra-
vessa a praga, mistura-se no “exército branco” das outras amas e desaparece.
A prépria apresenta¢io editorial insiste nesse arranque seco e vertiginoso:
Maju, que entra num 6nibus e desaparece, lanca a histéria numa perseguicio
fisica e moral.

A partir dai, Madalosso constréi um romance que cruza suspense,
drama psicolégico e critica social, sem se deixar reduzir a nenhum desses
registos. Suite Toquio é simultaneamente um romance de fuga, um romance

! Trabalho financiado por fundos nacionais através da Fundacio para a Ciéncia e a Tecnologia
(FCT), no 4mbito do Centro de Estudos em Letras, com a referéncia UIDB/00707/2025, Portugal.
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sobre maternidade, um romance sobre desigualdade de classe e um romance
sobre a violéncia quotidiana escondida na intimidade doméstica. O que o
torna particularmente forte ¢ a recusa de simplificagdes morais: a autora nio
transforma Maju numa heroina de reden¢io, nem Fernanda numa carica-
tura plana da classe média alta; prefere, em vez disso, mostrar como afetos,
ressentimentos, culpas e desejos circulam dentro de relagoes profundamente
assimétricas.

Um dos maiores acertos formais do romance estd na alternincia de
pontos de vista. A narrativa, que se distribui por capitulos que aproximam
o leitor de Maju e de Fernanda, cria uma estrutura de espelhos partidos: o
mesmo acontecimento ¢ sentido de maneira radicalmente diferente confor-
me o lugar social, afetivo e corporal de quem o vive. Algumas leituras criticas
sublinham justamente este paralelismo entre maternidade e infincia a partir
da fric¢ao entre as vozes do romance.

Do ponto de vista compositivo, esta alternincia impede uma leitura
confortdvel. Quando o leitor comega a estabilizar um julgamento, a outra
voz desloca o eixo. O que em Fernanda aparece como ameaca, em Maju
pode aparecer como cuidado; o que numa surge como normalidade aparece
noutra como humilhacio; o que numa ¢ rotina, noutra é sobrevivéncia. E
uma arquitetura narrativa inteligente porque no dissolve a responsabilidade
das personagens, mas torna visivel a espessura social dos seus atos.

Maju é desenhada a partir de uma experiéncia do corpo e do trabalho:
deslocagbes em transporte coletivo, cdlculo de dinheiro, atengio ao risco,
percegdo aguda dos humores da crianca, fadiga, improviso e medo:

A Cora cruza os bragos. Eu nio vou embora sem a Bibi. Vai, sim, senao
nés vamos perder o 6nibus, falo brava, e puxo a mao da Bibi. Ela solta a minha
mio e se agarra no trepa-trepa, numa barra de metal onde prende os dedos
com uma forga que nunca vi, nao adianta puxar que nao veém, tenho que ir
arrancando dedo por dedo, mas ¢ s6 eu tirar o fura-bolos e o mata-piolhos que
ela gruda eles de novo, ai que vontade de bater nessa menina. Vamos senao vocé
vai levar uma palmada, grito, e ela chora, nunca me ouviu falar assim antes, me
sinto mal, mas agora nio ¢ hora de sentir nada. (p. 71-72)

A sua relagao com Cora nasce de uma intimidade produzida pelo cui-
dado quotidiano, isto é, por um trabalho que é simultaneamente fisico e
afetivo. Fernanda, por seu lado, aparece como uma mulher integrada num
circuito de produtividade e performance: trabalho, viagens, agendas, expeta-
tivas de sucesso, culpa materna, cansaco e desejo de preservar uma imagem
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de controlo. O romance nio apaga a assimetria social entre ambas; pelo
contrdrio, usa-a para mostrar que o cuidado é também um campo de disputa
de narrativas.

H4 aqui um ponto ético importante: a alternancia de vozes nao pro-
duz relativismo, mas complexidade. O leitor nio é convidado a concluir que
tudo ¢ igual ou que todas tém razao; é convidado a reconhecer que o que
parece caso individual estd atravessado por estruturas de classe, de género e
de trabalho. Em termos de forma, Madalosso transforma a alternincia de
voz num instrumento de critica social.

2. O “quarto de empregada” como epicentro: a “Suite Téquio” e a
ironia social

O titulo do romance é uma das suas melhores ironias. A “Suite Téquio”
¢ o nome dado por Fernanda ao quarto de empregada, remodelado e rebati-
zado numa tentativa de o tornar mais digno, ou, mais exatamente, de tornar
menos visivel a violéncia histérica do espago. A grande inteligéncia da cena
estd em mostrar que a linguagem ¢é usada como cosmética moral. Fernanda
admite, cinicamente, que, para “por isso, para se sentir menos escravocrata,
batizei 0 0 comodo de Suite Toquio” (p. 29).

A forga desta atitude reside em duas operagoes simultineas. Primeiro,
ela nomeia a permanéncia de uma heranca escravocrata no presente domés-
tico, e rompe a autoilusio de uma vida urbana “moderna” e “civilizada”.
Depois, revela como a consciéncia de classe pode coexistir com a reprodugio
da desigualdade: Fernanda sabe o que hd de violento na situa¢io, mas admi-
nistra esse saber através da estética e da linguagem. O nome “Suite Téquio”
¢ uma maquilhagem verbal da exploragio.

O romance reforga esta dimensio quando expde a economia do vin-
culo laboral. Fernanda descreve a contratagio de Maju quase como uma
técnica de sedugio: oferece um valor, sobe o valor, produz a sensagao de ge-
nerosidade, controla a negociacdo. E, na mesma sequéncia, observa o efeito
do saldrio em termos de autopercecao de classe e poder. Numa passagem
também muito citada, lé-se: “Um més depois, pingava um saldrio novo na
conta dela e um novo na minha. Fiquei olhando para aquela cifra sem saber
o que fazer. Pensei em sair de viagem, mas aquela nao era a hora de tirar
férias” (p. 27).

Este é um dos pontos mais agudos do romance: mostrar que a desi-
gualdade nao se manifesta apenas como insensibilidade moral, mas como
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regime material de vida. Para uma personagem, o saldrio é sobrevivéncia e
sujei¢do; para outra, é uma cifra que gera até perplexidade ou vazio. A “Suite
Téquio” torna-se um simbolo de tudo isto: um espaco minimo, doméstico,
aparentemente banal, que concentra histéria social, hierarquia, culpa e au-
tojustificagio.

3. Maternidade como campo de batalha: culpa, desejo de fuga,

amor por procuragao

Se hd um grande tema que atravessa Suite Téquio é a maternidade: nao
como ideal abstrato, mas como experiéncia ambivalente e, por vezes, brutal.
Fernanda ¢ talvez a personagem em que essa ambivaléncia surge de forma
mais frontal. Em vez da mae plenamente realizada, encontramos uma mu-
lher cansada, atravessada por culpa e por impulsos que a moral social costu-
ma silenciar. Fernanda formula um pensamento interdito: “Um desejo que
toda mae jd sentiu, de que o filho desaparega. Morra por alguns segundos.
Por causa do choro intermitente, toda a fila 14 olhava para mim” (p. 24).

A frase é chocante, mas a sua forca literdria estd precisamente em no-
mear o indizivel. O romance nio estd a “demonizar” a maternidade; estd a
recusar a idealizagio que transforma a experiéncia materna num destino har-
monioso. Em Fernanda, maternidade e produtividade entram em conflito, e
esse conflito produz ressentimento, culpa, fuga e autoacusagio. O romance
¢ particularmente incisivo porque nio resolve essa contradi¢ao com um dis-
curso terapéutico facil: mostra a fric¢ao, a falha, a vergonha e o desajuste.

Esse ponto reaparece, com enorme violéncia emocional, no diélogo
em que Fernanda diz ao marido: “Eu s6 pari a Cora. Pra ser mie, a pessoa
tem que adotar o filho depois que nasce. A mae dela é vocé. A Maju. Eram
vocés que estavam com ela.” (p. 207). O que estd em causa aqui nao é apenas
um conflito conjugal; é uma desmontagem radical da ideia de maternidade
como esséncia bioldgica. O romance sugere que “ser mae” ¢ prética, tempo,
presenca, cuidado, disponibilidade, e que tudo isso pode ser falhado, divi-
dido, deslocado ou terceirizado: “Eu tava fodendo. Quer dizer, fodendo e
trabalhando” (p. 207).

Do lado de Maju, a relagio com Cora aparece marcada por um tipo
de intimidade corporal e pragmdtica que a narrativa associa ao cuidado real.
Uma das passagens citadas em leituras do livro mostra precisamente esse
cuidado em movimento, num transporte coletivo: “Puxo seus ombrinhos de
volta para o encosto, nao suporto ver minha Picochuca com a boca aberta
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para os germes do transporte coletivo. Pego o lengo humedecido pra limpar
seu rosto”. (p. 49). E um detalhe excelente porque condensa classe e afeto:
o cuidado surge como saber concreto do mundo (os germes do autocarro, o
corpo da crianga, o perigo banal), ndo como ideia abstrata.

A justaposicdo destas duas maternidades, a maternidade bioldgica cul-
pada e parcialmente ausente, e a maternidade prdtica, intensamente vivida
por uma trabalhadora do cuidado, é um dos nticleos mais fortes do romance.
Suite Téquio obriga o leitor a encarar uma pergunta desconfortdvel: o que
significa “ser mae” num regime social em que o cuidado ¢ frequentemente
comprado, delegado e invisibilizado?

4. Movimento e tensdo: o romance “pé na estrada” e a energia do
thriller moral

Apesar da densidade temdtica e da carga social, Suite Toguio tem um
ritmo narrativo muito eficaz. O romance move-se: ruas, avenidas, autocar-
ros, bairros, hotéis, esperas, perseguicdes, desvios. O dispositivo de fuga e
procura aproxima-o, em vérios momentos, de um thriller: mas um thriller
moral, em que a tens3o nio depende apenas da pergunta “o que vai aconte-
cer?”, mas também da pergunta “como chegdmos aqui?”.

J4& me referi ao arranque cinematogrifico do romance, que enfatiza a
manhi comum que de repente se abre para o desaparecimento. No entanto,
a inteligéncia de Madalosso estd em usar essa energia de suspense para fazer
avangar algo mais do que o enredo: a prépria desmontagem das personagens.
A medida que a histéria se desloca fisicamente, também os autorretratos das
personagens se desfazem. A fuga de Maju ¢ uma fuga ao lugar que lhe foi
atribuido; a procura de Fernanda é também um confronto com aquilo que
ela recusava ver em si e no seu modo de vida.

Em vez de interromper a a¢do com longas explicagoes psicoldgicas,
o romance deixa que a psicologia se revele em situagio. E uma escolha for-
mal feliz, porque evita o ensaismo explicito e mantém a tensao literdria. O
resultado ¢ um livro legivel e rdpido, mas nao superficial: a velocidade nio
elimina a fric¢ao ética; intensifica-a.
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5. A dimensao autoficcional (sem reduzir o romance a autobiogra-

fia)

Suite Toquio nio deve ser lido como um texto autobiografico disfarca-
do, e a prépria Giovana Madalosso recusou essa redu¢io. Numa entrevista,
perguntada sobre o realismo das personagens e sobre a hipétese de uma lei-
tura autobiografica, a autora respondeu: “Nao, Suite Téquio é totalmente fi-
cional. Ou melhor, parcialmente ficional, porque sempre partimos de algum
registro pessoal, ainda que muito vago, para criar ficgao” (2020, s.n.).

Esta formulagao é muito util para uma leitura informada pelas teorias
contemporineas do autoficcional. Nao porque Suite Téquio seja, em sentido
estrito, uma autoficgao, mas porque a resposta da autora nomeia algo central
na literatura contemporinea: a circulagio entre experiéncia e invencio. A
ficcdo pode ser totalmente ficional no pacto narrativo e, ainda assim, nascer
de materiais de vida, de observagio, de memoria social, de registos pessoais
e de linguagem vivida. E precisamente essa zona de trinsito que a teoria da
autofic¢io e do “autoficcional” ajuda a pensar.

Nesse sentido, Suite Té6quio pode ser lido como um romance que pro-
duz um forte efeito de real nao por depender de coincidéncias biogréficas
verificdveis, mas porque trabalha com texturas reconheciveis do presente:
o mundo do trabalho doméstico, a culpa materna urbana, a linguagem da
classe média alta, os mecanismos subtis de autojustificagio moral, a circu-
lagao pela cidade, a performatividade da vida profissional. Tudo isto dd ao
romance uma densidade de observagio que pode levar leitores a procurar
autobiografia, mesmo quando o livro se afirma como fic¢io.

As reflexdes sobre autofic¢ao ajudam, portanto, sobretudo a clarificar
a recegdo. Porque é que tantos leitores, diante de uma narrativa socialmen-
te precisa e emocionalmente convincente, perguntam se aquilo aconteceu
mesmo? Porque, no campo literdrio contemporaneo, a credibilidade do in-
timo e do social se tornou um valor forte, e muitos textos trabalham delibe-
radamente essa fronteira entre plausibilidade, experiéncia e invengao. Suite
16quio participa desse clima, mas sem recorrer ao pacto autobiogréfico clds-
sico; fd-lo através da composi¢ao de vozes, da observagao social e da precisao

do detalhe.
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6. O que o romance diz (e como o diz) sobre classe: intimidade e
exploragao

A grande forga critica de Suite Tdquio estd em mostrar que a relagio
entre patroa e ama ndo é apenas econémica. E econémica, obviamente, mas
também afetiva, simbdlica e corporal. A crianga ¢ o ponto de contacto e, a0
mesmo tempo, o ponto de curto-circuito. O cuidado cria uma intimidade
que excede o contrato; e é precisamente esse excesso que torna a situagio
explosiva.

A maternidade de Fernanda ¢, em parte, terceirizada. O romance in-
siste em mostrar que o cuidado quotidiano de Cora passa pela presenca de
Maju, pelos gestos repetidos, pela atencio continua, pelo conhecimento do
corpo e dos hdbitos da crianga. Mas o vinculo formal de autoridade e per-
tenca continua do lado da mae biolégica e da familia patronal. Este desfasa-
mento entre quem cuida e quem detém a crianga produz uma tensao moral
enorme. O rapto, por mais juridicamente inaceitdvel e moralmente chocante
que seja, aparece como uma explosao dessa contradicio.

O mérito do romance estd em nio transformar essa explosio numa
alegoria simplista da luta de classes. Maju nio é purificada em nome da
dentincia social; continua a ser uma personagem contraditéria, capaz de ter-
nura e de violéncia, de cuidado e de delirio, de lucidez e de descontrolo. Essa
recusa de santificagdo ¢ literariamente importante, porque evita o panfleto
e respeita a complexidade humana produzida por relagées sociais violentas.

Ao mesmo tempo, o livro obriga o leitor a reconhecer a violéncia es-
trutural que precede o gesto de Maju: uma organiza¢io social em que uma
mulher pobre cuida intensamente de uma crianga rica enquanto sacrifica a
sua prépria vida, o seu tempo, a sua autonomia e, muitas vezes, a possibili-
dade de cuidar de si e dos seus. O romance devolve visibilidade a essa vio-
léncia que, no quotidiano, costuma aparecer neutralizada por eufemismos,
por arranjos decorativos e por saldrios razodveis. A “Suite Téquio” é o nome
dessa neutralizacio.

7. Estilo e tonalidade: entre o trigico e o cémico (sem anestesia)
Outro aspeto relevante da escrita de Madalosso ¢é a oscilagao tonal en-

tre o tragico e o cémico. A matéria narrativa ¢é durissima (um rapto, uma
crise de maternidade, desigualdade estrutural, ressentimento social), mas o
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romance nao se instala num tom monocérdico de gravidade. H4 humor
social, por vezes dcido, sobretudo na observa¢io dos rituais de classe, da lin-
guagem de autojustificagio e da imagem que as personagens tentam projetar
de si proprias.

Esse humor nio alivia o conflito; antes o torna mais nitido. O riso
que o romance provoca é frequentemente um riso desconfortdvel, porque
nasce da exposi¢ao de mecanismos de poder e de autoengano. Fernanda, por
exemplo, é muitas vezes observada (e observa-se) num registo em que culpa,
vaidade, fragilidade e cinismo se misturam. Maju, por seu lado, também
pode recorrer a um humor defensivo, de sobrevivéncia, que funciona como
modo de preservar alguma dignidade em circunstincias desiguais.

Essa tonalidade mista é uma das razoes pelas quais Suite Téquio nio
se reduz a “romance de tese”. A autora nao parece escrever para demonstrar
uma ideia prévia, mas para expor uma vida moral em fricgao. O resultado ¢
um romance que consegue ser simultaneamente legivel e perturbador, répi-
do e denso, narrativamente fluido e eticamente exigente.

8. Limites e riscos: a delicadeza do equilibrio

Uma avaliagao honesta deve também reconhecer os riscos de um ro-
mance como este. Suite Toquio trabalha com temas tao carregados (trabalho
doméstico, desigualdade, maternidade, rapto) que corre o risco de ser lido
de forma redutora. Alguns leitores poderdo privilegiar apenas a camada de
suspense e trati-lo como thriller; outros poderao 1é-lo apenas como denun-
cia social; outros ainda poderao procurar sobretudo o drama psicolégico. O
livro, porém, ganha precisamente quando ¢ lido na interse¢ao desses planos.

Outro risco é o da representagio social: dar voz a uma trabalhadora
do cuidado sem a transformar num emblema abstrato. Madalosso evita em
larga medida esse perigo ao construir Maju como personagem contraditéria,
sem a idealizar. Essa opgao ¢ literariamente corajosa, porque obriga o leitor a
abandonar a expetativa de uma “vitima perfeita’. A desigualdade nao produz
automaticamente virtude; produz também tensoes, fantasias de reparagao,
ressentimentos e formas erradas de resposta. O romance nao apaga esse des-
conforto, e ¢ melhor por isso.

Pode discutir-se, naturalmente, até que ponto a energia do enredo (o
rapto e a fuga) por vezes se sobrepoe a exploragio de algumas nuances sociais.
Mas talvez essa seja precisamente a aposta formal do livro: usar um motor
narrativo intenso para arrastar o leitor para dentro de um problema social e
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afetivo que, de outra forma, poderia ser lido com distAncia ensafstica. Nesse
sentido, o “excesso” de enredo é também uma estratégia de implicagao.

Conclusao: um romance sobre aquilo que se esconde sob a super-
ficie do comum

Suite T6quio é, no essencial, um romance sobre aquilo que a vida quo-
tidiana tende a esconder: os conflitos de classe embutidos no cuidado, a
culpa materna como sintoma social, a exploragao naturalizada, a intimidade
que atravessa fronteiras e ameaga a ordem. Ao comegar com “Estou raptando
uma crianga” (p. 11), o livro anuncia de imediato que nao vai oferecer um
retrato moralmente confortdvel. E ao dar ao quarto de empregada o nome de
“Suite Téquio” (p. 27), “para me sentir menos escravocrata’ (p. 27), expoe,
numa dnica frase, a gramdtica de uma hipocrisia contemporinea que com-
bina consciéncia, linguagem cosmética e reprodugao da desigualdade: “Para
compensar, transformei aquele quarto de empregada num lugar claro, des-
colado e dotado de amenidade como téve e frigobar, um quarto que poderia
muito bem ser a suite de um hotel japonés” (p. 29)

O romance consegue, sem perder ritmo, colocar o leitor diante de
perguntas dificeis: o que significa ser mae quando o cuidado ¢ terceirizado?
O que significa amar uma crianca que nio ¢ tua e de quem, no entanto, és
responsédvel? Como se produz a culpa nas mulheres - “nas de cima e nas de
baixo”? E até que ponto o doméstico, esse territorio supostamente intimo, é
afinal um campo politico?

O didlogo com a reflexdo sobre autofic¢io também ¢é produtivo, des-
de que feito sem simplificagoes. A declaragao de Madalosso de que “Suite
Téquio ¢ totalmente ficional. Ou melhor, parcialmente ficional...” ajuda a
perceber como a literatura contemporinea pode mobilizar materiais do real
para construir uma verdade narrativa que nao depende de autobiografia.
Essa observagao aproxima o romance de um horizonte autoficcional em sen-
tido lato (mistura de experiéncia, observagao e invengao), sem o converter
num “caso” de pacto autobiogréfico.

No fim, o que fica ¢ a impressio de um romance capaz de tornar visivel
a violéncia sob a superficie do comum. E essa talvez seja a sua melhor qua-
lidade literdria: nao apenas contar uma histéria forte, mas obrigar o leitor a
reconhecer aquilo que a normalidade social se esfor¢a por esconder.
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