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ABTRACT

Thisarticle presents a comparative analysis of Madame Bovaryby Gustave Flaubert
and Vale Abrado by Agustina Bessa-Luis, focusing on the symbolic reconfiguration of
bovarism and the spectacularization of the feminine through the figures of Emma
Bovary and Ema Cardeano Paiva. By examining their romantic relationships and the
roles of lovers and husband, the study explores identity as performance and mise en
scéne, as well as the existential dissatisfaction that drives both protagonists. Through
the theatricalization of desire and the pursuit of the “Absolute,” the article reveals the
tension between authenticity and representation, culminating in the loss or suspension
of life’s meaning. The analysis is grounded in literary citations and critical references to
support this comparative reading.

Keywords: Female subjectivity; Desire and identity; Literary performance;
Symbolic representation; Aesthetic modernity.

RESUMO

Este artigo propde uma andlise comparativa entre Madame Bovary, de Gustave
Flaubert, e Vale Abrado, de Agustina Bessa-Luis, centrando-se na reconfiguracio
simbélica do bovarismo e na espetacularizagio do feminino através das figuras de
Emma Bovary e Ema Cardeano Paiva. Partindo das relagdes amorosas e do papel dos
amantes e do marido, discute-se a constru¢do da identidade como performance e mise
en scéne, bem como a insatisfacio existencial que move ambas as protagonistas. Através
da teatralizacio do desejo e da busca do “Absoluto”, evidenciam-se os limites entre
autenticidade e representac¢io, culminando na perda ou na suspensao de sentido das
suas vidas. O estudo apoia-se em citagoes das obras literdrias e referéncias criticas para
sustentar a leitura comparatista.

Palavras-chave: Subjetividade feminina; Desejo e identidade; Performance
literdria; Representagao simbdlica; Modernidade estética.
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Introducao

Na leitura de Vale Abrado sobressai a tentativa de representar o ser
humano na sua incongruéncia e contradigio.

Publicado em 1991, no contexto de um Portugal pds-25 de Abril de
1974, o romance, inspirado em Madame Bovary (1856), configura-se como
uma reescrita intertextual da obra de Flaubert, mas deslocando a agao para
o Norte do pais, no Douro — espago simultaneamente rural e aristocrético,
marcado por uma estrutura social rigida e ainda profundamente enraizada
em tradigoes seculares. Neste enquadramento, a revisitagio do cldssico
francés transforma-se num instrumento de questionamento da subjetividade
moderna. A protagonista, Ema Cardeano Paiva, corporiza a tensio entre
desejo e realidade, entre subjetividade e norma, reatualizando a figura
bovarista oitocentista numa chave portuguesa e contemporanea.

O bovarismo, conceito cunhado por Jules Gaultier em 1892, descreve
“le pouvoir départi 3 'homme de se concevoir autre qu'il n’est” (Almeida
2011:7), ou seja, a capacidade patoldgica de imaginar-se outro — mais nobre,
mais belo, mais amado — do que se é. Jean Rousset, por sua vez, define o
bovarismo como a dissocia¢io entre o sonho e o real, entre o desejo ¢ a
vida (Rousset 1962: 35-40), sublinhando a ilusio como motor trigico da
personagem de Flaubert.

A dissociagao entre o “eu” real e 0 “eu” projetado para o exterior funda
a psicologia da personagem Emma Bovary, assim como a da Ema portuguesa
de Agustina Bessa-Luis, uma vez que ambas encenam o seu desejo. O seu
corpo — modo de vestir, 0 modo de mover-se — passa a ser uma representagao
visual de sensualidade, constantemente projetada sobre os outros. A
aliena¢do gerada por esta cisio conduz inevitavelmente a desilusdo, a ruina, a
morte. Contudo, no caso de Ema Paiva, o teatro da vida ¢ consciente. Como
observa Lipovetsky (2004:11-23), a subjetividade é jd marcada pela recusa da
disciplina moderna e pela exalta¢io do prazer e da singularidade individual.
A Ema de Vale Abrado encarna esta condigao: um sujeito fragmentado, que
se afirma pela transgressao dos c6digos sociais, sobretudo os que regem o
género e a familia.

Fruto da educagio roméntica mergulhada num imagindrio saturado
de promessas irrealizéveis (Emma) ou de modo consciente (Ema), a Bovary
e a “Bovarinha” recusam os limites da sua existéncia quotidiana. Esta fuga
conduz ambas a dilaceracao do “eu” e a destruicao do real.
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Fernando Guimaries (1994: 17) sublinha que, na atualidade, a iden-
tidade j4 nao se ancora na “mimese”, mas numa pluralidade de significa-
dos construidos pelo sujeito. Neste sentido, Vale Abrado exige ao leitor uma
descodificagio das referéncias simbdlicas, afetivas e sociais que estruturam
a experiéncia de Ema no Portugal dos finais do século XX, no Douro aris-
tocrético e rural no periodo posterior a Revolu¢io de 1974, quando o pais
vivia mudangas sociais, politicas e culturais profundas, mas ainda mantinha
fortes marcas de conservadorismo e hierarquias.

Embora inserida no Portugal contemporineo, Ema ¢é apresentada
como uma atualizacaio da mulher bovarista de Flaubert — dividida entre a
tradicdo patriarcal e o desejo de subjetividade, liberdade e transcendéncia.
A personagem representa, a0 mesmo tempo, a mulher portuguesa atual
(em busca de emancipa¢io, mas ainda limitada por papéis sociais rigidos)
e a herdeira das inquietagdes femininas oitocentistas: o tédio, a insatisfagao
conjugal, a frustracio entre sonho e realidade, a rejei¢ao da pertenca, a insia
de um amor sublime e o desejo do absoluto.

O conceito de absoluto, segundo Nicolau de Cusa, remete para uma
unidade perfeita, sem oposi¢ao, enquanto para Hegel, no século XIX, o
absoluto ¢ o horizonte de um devir subjetivo, uma constru¢io dindmica da
esséncia (Rodrigues 2010: 135; Dung 2022:195-210). A busca de Ema e de
Emma — de encontro desse absoluto intimo — confunde-se com a vontade
de romper com a ordem estabelecida, instaurando um desequilibrio social
em nome da autonomia individual. Neste processo, a fantasia de redengio
pessoal transforma-se numa condenacio a desintegragao.

No que se refere ao bovarismo — entendido como “mal da civiliza¢ao”
— traduz a fratura entre o ser € o dever ser, entre a vida e a sua idealizacao.
Essa fratura, evidenciada tanto em Madame Bovary como em Vale Abrado,
aproxima dois contextos histéricos distintos por via de uma condigio
humana persistente que consiste na recusa da mediocridade, na busca de
sentido absoluto, e na queda inevitdvel perante a realidade. E neste contexto
que o amante Pedro Lumiares nio hesita em chamar a Ema de Bessa-Luis
uma “Bovarinha”, ecoando, no feminino portugués do século XX, a trégica
universalidade da heroina de Flaubert.

Dando continuidade a andlise comparativa entre Vale Abrado, de
Agustina Bessa-Luis, ¢ Madame Bovary, de Gustave Flaubert, prossegue-
se com o aprofundamento das correspondéncias e divergéncias quanto a
representa¢do da subjetividade feminina,  critica social e ao estilo narrativo.
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1. Uma visao comparativa: a infincia e a educagao familiar

Na andlise comparativa das obras Vale Abraio e Madame Bovary,
destaca-se a exploracio do processo de construgio da identidade das
protagonistas, em especial no que diz respeito a infincia e 4 influéncia da
educagio familiar nas suas trajetdrias adultas. Ambas as personagens, Emma
de Madame Bovary e Ema de Vale Abrado, sao confrontadas com um sistema
social e familiar que limita a sua liberdade e impoe-lhe uma visio distorcida
do amor e do desejo.

Em psicandlise afirma-se que a infincia antecipa caracteristicas
identitdrias que se prolongam na fase adulta, sendo a familia o primeiro agente
socializador, onde a criang¢a toma contacto com os valores e expectativas
da sociedade. Este ambiente familiar, com os seus ideais e regras, molda
a subjetividade das personagens, preparando-as para as interacdes com o
mundo externo.

Em Vale Abraio, Ema cresce no Romesal, onde a presenca dominante
do pai, Cardeano, molda a sua educagio de forma rigida e repressiva. A
morte precoce da mae, quando Ema tinha apenas seis anos, contribui para a
sua formagao numa atmosfera de severidade paternal, onde as mulheres sao
educadas para moderar os seus impulsos erdticos e emogoes. A construgao da
personagem Ema estd, assim, ligada a um ambiente de controle e contengio,
onde a educagdo é um instrumento de restri¢ao:

As filhas da casa nao tinham o mesmo tratamento dos rapazes; eram
criadas a parte, debaixo de uma severidade paternal que se destinava a moderar
nelas as fantasias erdticas e as paixoes que, se mal disciplinadas, lhe seriam fatais
(Bessa-Luis 2019: 23).

Este controle familiar é complementado por uma ambiéncia marcada
por uma tensao dualista, onde a ortodoxia da tia Augusta, que deseja que Ema
se torne freira, se confronta com os mexericos das criadas, que introduzem
Ema num mundo de sensualidade e paixio: “A casa borbulhava de ditos,
intrigas e assuntos de fora, coisas maliciosas e sentidas, de morte, de sexo, de
paixoes vdrias” (Bessa-Luis 2019: 21).

Ao contririo de Emma de Madame Bovary, a jovem de Vale Abrado
nao é meramente uma vitima passiva da sua educagio. A sua reflexao sobre
a condigdo feminina e o desejo de transcendéncia sio elementos centrais
na constru¢io de uma identidade que desafia os limites impostos pelo seu
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contexto. Ema Paiva, j4 em idade adulta, comega a rejeitar os papéis pré-
estabelecidos para a mulher tradicional e a buscar o seu préprio caminho
através da subversiao dos valores familiares. A sua evolucio, no entanto, estd
longe de ser linear, refletindo uma complexidade emocional que se traduz na
sua busca incessante do “ouzro”, um desejo que nao pode ser consumado e
que a levard a autodestruigio.

Em Madame Bovary, a personagem Emma também se encontra
subjugada as imposi¢oes de um casamento e a uma vida de expectativas
frustradas. O patriarcalismo da sociedade burguesa do século XIX coloca
a mulher numa posi¢io de submissdo e privagio, o que leva Emma a
buscar na fantasia a fuga da mediocridade da sua vida. O casamento com
Charles Bovary é uma tentativa de escapar de uma vida de provincianismo
e monotonia, mas, tal como em Vale Abrado, esta transi¢ao nao ¢ suficiente
para satisfazer o anseio de liberdade e emogdo que a protagonista procura. A
opressao que Emma sente em relagio ao seu papel de esposa e mie ¢é refletida
pela sua busca insacidvel de um amor idealizado e impossivel, o que a torna,
de certa forma, uma vitima da sua prépria imaginagio:

Avant de se marier, elle avait cru avoir de 'amour; mais le bonheur qui
aurait d résulter de cet amour n’étant pas venu, elle croyait s'étre trompée, et
elle cherchait a savoir ce que I'on entendait au juste dans la vie par les mots
de félicité, de passion, d’ivresse, qui lui avaient paru si beaux dans les livres
(Flaubert 2001: 57)

A opressao que Emma sente no seu papel de esposa e mae manifesta-se
numa incessante busca de um amor idealizado, impossivel de ser concretizado
na realidade prosaica da sua vida conjugal. Desde cedo, Emma projeta nas
leituras romanticas uma visao edulcorada do amor. No entanto, o casamento
com Charles revela-se uma desilusio, pois o “bonheur qui aurait dit résulter
de cet amour, n’étant pas venu” (Flaubert 2001: 57), leva-a a acreditar que
se enganou quanto ao verdadeiro significado da felicidade, e a procurar na
literatura uma resposta para essas promessas nao cumpridas. Esta dissonancia
entre o desejo e a realidade insere-se no fenémeno que Jules de Gaultier designa
como bovarismo, ou seja, a faculdade humana de se conceber diferente do
que se é, gerando uma fuga pela imaginagao como mecanismo de resisténcia
a mediocridade quotidiana (Gaultier 1892: 4). Assim, Emma torna-se vitima
de si mesma, refém de uma imaginagio que, ao invés de liberta-la, a enclausura
numa espiral de insatisfagio permanente, agravada pelas expectativas irreais
fomentadas pelos discursos roménticos da sua época.
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Em Vale Abrado, o casamento com Carlos Paiva segue um padrao
semelhante a0 de Emma com Charles, em Madame Bovary.

Carlos Paiva ¢ descrito como um homem submisso as caprichosas
exigéncias de Ema, que rejeita os prazeres matrimoniais e se desvia da
funcio de esposa devota. A ambi¢do de Ema, que se afasta da vulgaridade
do matriménio tradicional, é uma revisita¢io em espelho da personagem de
Flaubert. Na verdade, Emma Bovary também se distancia da vida comum
para se entregar aos seus proprios devaneios. Ela sonha com Paris como um
mundo 2 parte, onde vivem embaixadores e duquesas, um mundo de saloes
espelhados, vestidos com caudas, grandes mistérios e ansiedades escondidas:

Elle confondait dans son désir les sensualités du luxe avec les joies du
coeur, I'élégance des habitudes et les délicatesses du sentiment. On ne séparait
pas, dans sa pensée, les fonctions sociales des jouissances personnelles; et son
désir de se méler a la haute société se fondait avec ses aspirations plus naturelles

(Flaubert 2001: 183).

Esta passagem é emblemdtica porque mostra como Emma projeta em
Paris (e no mundo da aristocracia) um universo de luxo e sofisticagao que,
na sua mente, se confunde com a realiza¢io sentimental. A cidade representa
para ela a antitese da vida vulgar e repetitiva de provincia. Tanto Emma de
Madame Bovary como Ema de Vale Abraio sio motivadas por um desejo
de fugir da prisao da vida quotidiana, e ambas buscam um “absoluto” que
jamais poderao alcancar. No entanto, enquanto Emma de Flaubert se rende
a0 desencanto e a destruicio fisica e psicoldgica, Ema de Agustina Bessa-Luis
vive uma tensao mais dialética, onde a busca do “outro” é simultaneamente
uma tentativa de libertacio e uma forma de subordinagao as expectativas da
sociedade.

Eduardo Lourengo, em Zéempo ¢ poesia, identifica em Emma Bovary
a Ansia de um absoluto fora da religido, fora da moral, fora da vida prética
(Lourengo 1974: 167-170), visao que se aplica, sob novas formas, 2 Ema
agustiniana. O desejo de absoluto de Ema de Vale Abrado também estd ainda
intimamente relacionado com uma espécie de violéncia simbdlica, que a leva
a manipular aqueles ao seu redor para alcancar uma liberdade que nunca serd
plenamente alcangada.

Em ambos os romances, o casamento e a vida familiar sido espagos
de repressao e frustragio para as protagonistas, mas as formas como Ema e
Emma reagem a essas situagoes diferem. Enquanto Flaubert nos apresenta
uma Emma que sucumbe ao sofrimento e & morte, Agustina oferece uma
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Ema que, apesar de nao atingir a verdadeira liberdade, se torna uma figura
que questiona incessantemente os limites da sua realidade. A complexidade
de ambas as personagens femininas estd na sua busca de emancipacio e na
forma como essa busca reflete e questiona os sistemas sociais e culturais que
as oprimem.

2. A espetacularizagio de Emma e Ema pelo amor: entre Flaubert
e Agustina Bessa-Luis

Na obra La parole muette. Essai sur les contradictions de la littérature,
Jacques Ranciére vé na estética moderna a passagem do trdgico ao neutro:
os sujeitos jd nio sao as vitimas do destino do periodo cldssico, mas do
vazio de sentido (Ranciére 1998: 54-58), como sucede com Emma Bovary
e Ema Paiva, que se encenam sem convic¢io. Ambas as protagonistas, Emma
Bovary e Ema de Vale Abrado, manifestam um profundo inconformismo
perante os papéis sociais tradicionalmente atribuidos a mulher. O bovarismo
— termo cunhado a partir da heroina de Flaubert — consiste justamente nessa
insatisfagao crénica com a vida quotidiana e na procura de evasdo através da
fantasia. Em Madame Bovary, essa fuga concretiza-se na leitura de romances
sentimentais, que moldam o imagindrio amoroso e social de Emma: “Elle
avait lu Paul et Virginie, et elle avait révé la petite cabane, le négre Domingo,
le chien Fidéle, mais surtout 'amour des deux enfants...” (Flaubert 2001: 77).

Na obra de Agustina Bessa-Luis, embora Ema também procure
ultrapassar os constrangimentos da vida social, fé-lo com um trago de
inteligéncia reflexiva e de dominio do discurso, o que a torna menos ingénua
e mais astuta do que a personagem de Flaubert. A sua subjetividade ¢é
construida de forma menos passiva e mais articulada com a cultura, o poder
simbdlico e a observagio da realidade: “Ela tinha a intui¢do do poder e da
arte, e isso bastava-lhe para viver em confronto com o mundo” (Bessa-Luis
2019: 53).

Esta diferenca sugere que Agustina Bessa-Luis reconfigura o bovarismo
através de uma consciéncia mais complexa e menos alienada, atribuindo a
sua protagonista uma autonomia simbdlica maior.

No romance de Flaubert, no episédio do baile ou da épera, é evocado
com intensidade o universo visual de opuléncia e sensualidade de Emma
— o corpo como espeticulo e simbolo do desejo projetado nos outros.
Os cendrios transformam-se em palco vivo da sua representagio, onde se
funde o luxo material com a sexualidade e emog¢io de Emma: a riqueza
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tétil dos tecidos, os aderecos e os perfumes tornam-se parte da paisagem do
desejo que ela projeta nos outros, convertendo o seu corpo num espetdculo
simbolicamente opulento (Flaubert 2001:183). No episédio da épera em
Rouen, que coloca em cena Emma num palco de seducio, a loje e a plateia
transformam-se no espago cénico da sua autoprojego:

[...] elle se cambra la taille avec une désinvolture de duchesse. [...] Elle
se cambra la taille... Et entrainée vers 'homme par I'illusion du personnage, elle
ticha de se figurer sa vie... Erait-ce une folie ? Il la regardait... Elle eut envie de
courir dans ses bras [...] (Flaubert 2001: 252).

Neste contexto, a sala de espetdculo — com os seus lustres, olhares
cruzados, o palco — torna-se o tablado onde Emma projeta todos os seus
desejos de classe, sensualidade e transcendéncia social. O seu gesto — se
cambra la taille, como uma duquesa — encena uma presenca teatral, e o
cendrio (a Opera, os espectadores, o lustre) reforca esse momento em que o
corpo de Emma se faz imagem do desejo idealizado. Emma confunde desejo
e luxo; ela quer ser amada no reflexo daquilo que ostenta e personifica; os
outros (Charles, Léon, Rodolphe ou até os espectadores da épera) tornam-se
plateia e espelho do seu espetdculo.

O bovarismo de Emma nasce do conflito entre a vida quotidiana e
a imaginagdo romantica, alimentada pela literatura sentimental (romances
de amor, folhetins, etc.). Emma procura transcender a sua realidade vulgar
através da idealizacio do amor, do luxo e da vida mundana. O desejo ¢
projetivo e frustrado: Emma fantasia o mundo e os outros como compensagio
da sua mediocridade social e conjugal.

O bovarismo de Ema Cardeano Paiva ¢é algo diferente, pois jd nio
se constr6i sobre a ilusio romAntica, mas sobre uma consciéncia critica
do espetdculo e do simulacro. Ema sabe que encena um papel, aceita a
teatralizagio do ex e joga deliberadamente com as imagens que projeta. O
desejo ¢ reflexivo e performativo: ela ndo se ilude, mas “usa” o desejo como
afirmacio do seu poder de representagio no espago social.

A construcio da identidade de Ema em Vale Abrado (Bessa-Luis 2019)
¢ fortemente marcada por um processo de encenagao e estetizacio do desejo,
cuja origem simbdlica remonta ao baile de Jacas — a sua “estreia’, momento
em que a protagonista se afirma como figura performativa, consciente da
poténcia de seu corpo e da sua presenca social. Desde entao, Ema converte-
se numa espécie de vamp dos anos 30, evocando a imagem cinematogréfica
feminina, simultaneamente artificial e poderosa, que manipula os homens
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para extrair deles capital simbdlico, emocional e social. Como sublinha a
narradora: “como acontece com as mulheres projetadas no ambiente a sua
volta, sobretudo se esse ambiente é desafogado e até luxuoso. O nome de
«divinas», das vamps dos anos 30, provinha dessa fragilidade que se consuma
na imita¢ao” (Bessa-Luis 2019: 235).

Esta dimensao performativa do feminino aproxima-se do fenémeno
de espetaculariza¢io vivido por Emma Bovary, cuja leitura de romances e
idealizagado do amor a levam a imitar, com grande intensidade, modelos
estéticos e comportamentais. A ﬁgura feminina agustiniana, tal como a
flaubertiana, investe na constru¢do de uma aparéncia cuidadosamente
fabricada, como se constata no seguinte excerto:

Outras vezes gastava doidamente em produtos de maquilhagem, pintava-
se como uma atriz, usava cabeleiras e pestanas postigas. Tinha o ar duma deusa
egipcia, os enormes olhos rasgados pelo lapis negro (Bessa-Luis 2019: 69).

Ema projeta-se nos cendrios que atravessa, transformando-os em palco
da sua prépria representacio. O desejo constitui-se como for¢a motriz, e o
outro é simultaneamente espelho, plateia e adjuvante. Este mecanismo é um
eco de Flaubert, mas Emma Bovary 1& Paul et Virginie (Flaubert 2001: 77),
numa antecipa¢do literdria dos papéis amorosos que vird a desempenhar,
enquanto a portuguesa Ema nio se abandona a ilusio romantica: ela
representa-a. O palco ¢ o seu mundo.

Ema Paiva ¢ impulsionada por uma 4nsia heddnica de transformagao
(Bulger 1994: 178-190; Caldas 2011:33-62), pela pulsao narcisica de ver-se
refletida numa imagem ideal:

[...] usava para com Pedro [Lumiares] o método que se usa para com os doidos:
a simulagdo. Discutiam de maneira inteligente, mas nada daquilo se ajustava a
realidade. (Bessa-Luis 2019: 68).

O jogo de sedugao entre Ema e os homens que a rodeiam é marcado
por um fingimento reciproco, uma mise-en-scéne que raramente toca o real.
Neste contexto, Pedro Lumiares representa o intelectual fiustico, cuja libido
se dirige exclusivamente para os livros — “s6 a libido livresca lhe interessava”
(Bessa-Luis 2019: 73) — o que o torna inapto para qualquer envolvimento
com Ema que, ainda assim, permanece enigmdtica e vencedora: “nunca
podia saber o que Ema era” (Bessa-Luis 2019: 69). A duplicidade constitui
uma forma de autodefesa e também de encantamento.



Bovarismo reconfigurado: Identidade e representagdo de Emma Bovary... 71

Fernando Osério encarna o primeiro amante com quem Ema se envolve
fisicamente. O amor aqui representado nio é orientado para o outro enquanto
sujeito, mas sim enquanto proje¢ao narcisista: “Ema gostava de Osério pelo
que ele possuia desses tragos cabalisticos da avé, hirta e competente nos
negécios” (Bessa-Luis 2019: 119), o que denota a idealiza¢io do outro como
prolongamento de um desejo de estatuto e poder. Essa légica corresponde a
do “amor narcisico” formulado por Freud, como “complemento libidinal do
egoismo de autopreservaciao” (Costa 2013: 12).

A semelhanga de Emma de Flaubert, cuja insatisfagio se liga 2
discrepancia entre o real e o ideal e cujo desejo a conduz ao tédio e a ruina
(Leclerc 2013), Ema Paiva adoece quando atinge o seu objetivo sedutor:
“Subitamente entregou-se a uma espécie de doenca que estava enraizada
na insatisfagio do seu ser” (Bessa-Luis 2019: 75). A saturagiao emocional,
gerada pela conquista e consequente esvaziamento do desejo, desencadeia
uma espiral de desassossego.

O Vestvio — cendrio matricial e de colapso — funciona como palco
privilegiado da dramatiza¢do de Ema, simbolo de um “absoluto” que
simultaneamente seduz e aniquila: “Era sobretudo o impulso para o todo
que estava em toda a parte que constituisse o seu cendrio” (Bessa-Luis 2019:
240). Assim como Emma de Flaubert sonha com Paris, Ema de Vale Abrado
projeta-se no espago como metédfora da transcendéncia do quotidiano.

O paralelismo entre o Vestvio (espago simbdlico junto ao rio Douro)
e o vulcio real que destruiu Pompeia remete para o duplo valor simbdlico:
fertilidade e morte. Ema, atraida pelo Vestvio, é também destruida por ele:
“Ela afundou-se rapidamente, arrastada pelo peso das botas que se tinham
enchido de dgua” (Bessa-Luis 2019: 270). Teve o mesmo destino de Emma
Bovary que, ao ingerir arsénico, sucumbe ao peso simbdlico de todas as
ilusdes que construiu.

Os restantes amantes — Pedro Dossem, Fortunato — cumprem papéis
secunddrios no teatro intimo de Ema. Dossem é o agente da espetacularizagio:
“era o seu guia, o seu confidente, o seu compeére” (Bessa-Luis 2019: 54);
Fortunato, por sua vez, surge como substituto instrumental de Osdrio,
evocando nio o amor, mas o medo da rejeicdo. A substituicao ripida de
parceiros demonstra o vazio afetivo de Ema e o seu medo de estar s6.

Por fim, a varanda da casa de Vale Abrado configura-se como ponto
de observagio e encenacio: “E uma demonstracio de poder e afectagio dos
desejos. [...] a varanda onde Goya instala a Celestina”! (Bessa-Luis 2019:

! Alusdo intertextual ao quadro de Goya. 1812. “Maja and Celestina”.
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57). Tal como Emma Bovary, que se observa e é observada na vitrina social
da pequena burguesia provinciana, a Ema duriense mede o seu valor na
relagio com o olhar alheio.

Ambas as personagens, em contextos distintos, encarnam a faléncia
de um ideal feminino, desenhado 4 medida de um imagindrio artistico e
literdrio que as seduz, mas que também as condena.

3. Estilo narrativo e critica social: moral, hipocrisia e institui¢des

Flaubert é conhecido pela impessoalidade da sua escrita e pelo rigor
estilistico. Le mot Juste rege a construgao da narrativa, que se caracteriza
por uma ironia subtil e por uma mintcia descritiva que visa a objetividade
(Compagnon 1998). O narrador omnisciente mantém uma distincia da
personagem, mesmo quando mergulha nos seus devaneios: “Elle voulait
mourir, et elle voulait vivre a Paris” (Flaubert 2001: 98).

Agustina Bessa-Luis adota um estilo mais digressivo, ensaistico, em
que o narrador intervém, comenta, filosofa. A narrativa é densa, rica em
aforismos e reflexdes que vao muito além da agao diegética. A linguagem
serve tanto a narragio como a andlise psicolédgica e cultural: “O amor, que
para os pobres é como uma ninhada de coelhos, para os ricos é a solidao
partilhada com inteligéncia” (Bessa-Luis 2019: 107).

Flaubert apresenta uma critica contundente a sociedade burguesa do
século XIX, nomeadamente ao casamento, a religido e ao provincianismo.
A mediocridade do marido, a hipocrisia do clero e o materialismo da vida
provinciana sio componentes de um mundo que esmaga Emma: “Clest
une chose étrange comme I'absence d’occupations rend '’Ame inquisitrice et
avide de commérages” (Flaubert 2001: 91).

Agustina, por sua vez, inscreve a sua critica num Portugal onde a
repressao moral e o conformismo social determinam o destino das mulheres.
No entanto, fi-lo com um tom menos naturalista e mais simbdlico, por vezes
irénico, explorando os jogos de poder e os cédigos culturais da provincia.
A sua critica é sofisticada, estilizada, construida por via de personagens que
participam do sistema, mas o desmascaram.

A densidade estilistica e os modos de critica social tornam Vale Abrado
nao apenas uma reescrita, mas uma reinterpretagio critica e filoséfica de
Madame Bovary, a luz da realidade portuguesa e da reflexdo agustiniana
sobre o feminino, o desejo e o destino.
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4. Emma e Ema: relagdes conjugais e extraconjugais como disposi-
tivos de teatralizagao do desejo

A construcio das personagens Emma Bovary, em Madame Bovary e
Ema Paiva, em Vale Abrado, articula-se através de um movimento de projecio
do desejo sobre figuras masculinas que, embora distintas, convergem
num mesmo fim: o da ficcionaliza¢do da vida amorosa como palco para a
encenagio do “eu”. Ambas as protagonistas operam com os seus amantes e
maridos uma espécie de dramatizagao subjetiva, onde o amor, mais do que
partilha, é instrumento de autoafirmagao e desmesura.

O corpo de Emma Bovary ¢ tratado como um objeto desejado e um
palco de sedugio inconsciente. Ela nao tem um controlo pleno sobre o modo
como ¢é vista; ela encena-se, mas acredita no papel. O espetdculo do corpo é
uma forma de afirmagio frustrada, pois depende sempre do olhar do outro
(amantes, sociedade).

Em Vale Abrado, o corpo de Ema é um dispositivo de poder e
teatralizagdo. Ela controla a sua imagem, joga com a sedu¢io como uma
encenacio ldcida e até cinica. O cendrio (o Douro, as casas senhoriais, os
eventos sociais) transforma-se em palco da sua performance, mas Ema nio
¢ ingénua: tem plena consciéncia de que essa teatralidade ¢ uma construgao,
um jogo de aparéncias, e assume essa ironia como parte do seu poder de
sedugao. A sua beleza é, desde cedo, associada a uma representagio estética
idealizada, como se vé na descrigao: “Era muito parecida as senhoras de
Klimt”" (Bessa-Luis 2019: 25). Esta evocagdo pictérica transporta o leitor
para um universo visual marcado pela opuléncia, pela sensualidade e pelo
simbolismo. Nos quadros de Gustav Klimt, especialmente em O Beijo
e Judite, as figuras femininas surgem envoltas em elementos dourados,
arabescos e halos que sugerem uma dimensio de sagrado profano, onde o
corpo feminino se torna icone de desejo e de espeticulo. Assim também
se apresenta Ema: como corpo-espeticulo, simbolo do desejo que busca
saciar-se no outro, mas sem nunca se esgotar. A sua beleza é o primeiro
palco da sua performatividade. Esta teatralizacio do feminino aproxima
Ema do arquétipo bovariano. Emma Bovary, apds o baile no castelo de La
Vaubyessard, é também confrontada com uma imagem de ideal aristocrdtico
e amoroso, de que o duque de Laverdiere é emblema: “revenaient d’eux-
mémes, comme sur quelque chose d’extraordinaire et d’auguste; il avait vécu

! Alusdo aos quadros de Klimt. 1916. “Dame mit Muff”; Klimt. 1907. “Hygieia”.
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a la cour et couché dans le lit des reines!” (Flaubert 2001: 222). A heroina
francesa transfigura a experiéncia mundana em epifania amorosa e histérica
e de um amor romantico (Costa? 2013: 199-213); da mesma forma, Ema de
Vale Abrado, ao participar no baile de Jacas, passa a perceber-se como figura
digna do grande teatro do mundo.

Esta entrada em cena, contudo, nio ¢ feita sem ambiguidades. Tanto
Emma como Ema desenvolvem relagoes conjugais marcadas pela desilusio
e pelo deslocamento afetivo. Charles Bovary é um homem simplério,
incapaz de acompanhar os ideais romanescos da esposa. Ele “n’était point
un homme élégant, ce nétait méme pas un homme fin” (Flaubert 2001:
87), sendo reduzido ao papel de espectador apético da encenagio amorosa
de Emma. De modo anilogo, Carlos, em Vale Abrado, apresenta-se como
marido ineficaz no plano emocional e erdtico, mas permanece como figura
de sustentagdo social da protagonista. Embora possa procurar companhia
noutras mulheres, como Maria Semblano, “nao sabia viver sem Ema” (Bessa-
Luis 2019: 164). Ambos os maridos sao satélites que orbitam um centro
feminino em constante combustao.

As relagdes extraconjugais, longe de serem alternativas vidveis a
frustragao conjugal, sdo absorvidas pelas protagonistas como novos atos de
uma mesma peca. Os amantes funcionam como instrumentos simbdlicos
que conferem legitimidade e intensidade as suas fantasias de grandeza. Emma
Bovary encontra em Rodolphe e em Léon dois modos de viver o amor como
ideal estético e sensorial. No caso de Rodolphe, especialmente, projeta nele o
heréi roméntico: “Elle le comparait a des héros de romans, et la voix méme
de Léon lui semblait encore plus douce que celle de Rodolphe” (Flaubert
2001: 310). No entanto, a desilusdo serd sempre inevitdvel, pois Emma nio
ama os homens reais, mas as imagens que deles constroéi.

De igual forma, Ema Paiva utiliza os seus amantes como extensao do
seu proprio narcisismo. Ao referir-se a Fernando Osoério, afirma a narradora:
“Ema gostava de Osério pelo que ele possuia desses tragos cabalisticos da avd
[...] de quem se dizia que ndo deixara descendentes, sé deixara herdeiros”
(Bessa-Luis 2019: 119). Em outras palavras, o amor da protagonista nio se
funda no sujeito enquanto pessoa, mas naaura simbdélica de que ele é portador.
Trata-se de um investimento imagindrio em que o objeto ¢ incumbido da
funcio de projecio do ex ideal (Costa 2013: 202). Essa l6gica reaparece com
Fortunato, o criado do Vestivio, que funciona como substituto momentineo
de Osério:
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Foi com uma espécie de ferocidade que Ema se precipitou nos bragos
de Fortunato [...] conhecendo com ele um misterioso imperativo, nio apenas
sexual, mas sobretudo um rancor que encontrava evasao (Bessa-Luis 2019: 238).

No caso de Pedro Dossem, a dimensao performativa e social do desejo
¢ ainda mais evidente: “Pedro Dossem era o seu guia, o seu confidente, o
seu compére, no espetdculo que Ema se dava a si prépria” (Bessa-Luis 2019:
54). Este “compere” nao é apenas um amante, mas o agente e maestro da
encenagio mundana, aquele que organiza a mise-en-scéne da feminilidade
triunfante. Tal como Emma recorre aos artificios da moda, da leitura e do
consumo para construir a sua persona ideal, também Ema adquire cabeleiras,
pestanas postigas, maquilhagem (Bessa-Luis 2019: 69) para encarnar a
sedutora, que manipula os cédigos de fascinagao a sua maneira.

Por fim, é na relagio com o espago que se evidencia a teatralizagao
da existéncia amorosa. Tal como Emma utiliza a janela para sonhar com
mundos distantes, Ema apropria-se da varanda como palco:

Uma coisa Ema apreciava na casa de Vale Abraio: a varanda. [...] Serve
para cortejar o mundo e dar prova das condi¢des do individuo, comparando-o
a0 imagindrio em que a sociedade cresce e perdura (Bessa-Luis 2019: 57).

A metéfora cénica é total: da mesma forma que o romance é o teatro
do desejo, o espago da casa torna-se o proscénio da sua autoafirmagio.

Em sintese, Emma e Ema sio figuras que transformam as relagdes
amorosas em mecanismos de auto-espetacularizagao. Tanto o amor conjugal
como os vinculos extraconjugais sao consumidos por uma 4nsia de absoluto
que nunca se cumpre. Emma Bovary vive num conflito entre a nostalgia do
passado idealizado e a frustragio do presente, com uma constante proje¢ao
para um futuro utdpico que nunca se concretiza. E uma figura trdgica, pois
o tempo ¢ sempre a promessa adiada. Ema Paiva nao espera um futuro
redentor. Ela habita um tempo suspenso, quase mitico, onde a vida ¢ uma
sequéncia de imagens e representagdes, ndo um percurso de redengao ou
tragédia. A sua rebeldia ¢ subtil: Ema aceita o vazio, mas transforma-o em
espago de autoafirmagio estética.
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Quadro 1 - Sintese das Diferencgas entre Ema e Emma

Emma Bovary (Flaubert) Ema Paiva (Agustina Bessa-Luis)

Bovarismo ingénuo, iludido pela literatura | Bovarismo licido, consciente do
sentimental espetaculo e do simulacro

Desejo projetado nos outros como fuga da | Desejo como construgdo performativa do
mediocridade eu

Corpo como palco inconsciente do desejo | Corpo como encenagdo deliberada de
alheio poder

Ambigua, ironica, joga com a vacuidade

Tragica, presa ao ideal inatingivel
giea, p & do mundo

A transfiguragdo do bovarismo de Emma Bovary para Ema Paiva
em Vale Abrado evidencia uma deslocagio do sujeito feminino da ilusao
roméntica para a consciéncia do espetdculo. Em Flaubert, Emma encarna a
heroina da insatisfagdo, prisioneira de uma memoria literdria que a impede
de viver o real. Emma sonha com a transcendéncia do amor e do luxo, mas
a sua identidade esvai-se na frustragdo, num bovarismo trigico, onde o
desejo é sempre projetado e nunca apropriado. De modo diferente, Ema
Paiva, de Vale Abrado, reflete um sujeito que, ciente do vazio das promessas
romAnticas, transforma o bovarismo em estética do simulacro: Ema sabe que
o mundo é imagem e joga com essa teatralidade como afirmagdo de poder.
Esta perspetiva dialoga com a andlise de Rita Felski, que, em 7he Gender of
Modernity (1995: 112-115), reconhece nas figuras femininas modernas uma
duplicidade entre a vitima da cultura do espetdculo e a mulher que subverte
essa cultura pela performatividade da sua presenga. Ema Cardeano Paiva nio
sofre o bovarismo, ela encena-o; nao sonha com o absoluto, mas reinventa-
se na fluidez da representa¢io social, convertendo o olhar do outro num
espelho do seu dominio estético. Assim, Agustina reconstr6i a heranga de
Flaubert numa chave pés-moderna, onde o feminino emerge como sujeito
critico do préprio desejo. Em comum, ambas caminham rumo ao abismo,
como atrizes de uma pega sem aplausos, num palco que se confunde com o
abismo da prépria subjetividade.

5. A morte de Emma e Ema como climax da sua trajetdria de
autofic¢ao amorosa e ruina subjetiva

A trajetériade Ema e Emma culmina num final trigico, que se apresenta
como consequéncia inevitdvel da légica autoficcional que ambas constroem
em torno do amor e do desejo. A morte, nesses casos, nio ¢ apenas um
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desfecho narrativo, mas o limite tltimo da encenacio de si — a cena final de
uma pega em que a protagonista se consome na prépria ilusao.

Emma Bovary, depois da ruina econémica, do abandono dos amantes
e da desilusao com a promessa amorosa, vé-se confrontada com o colapso
da sua fantasia vital. A sua morte por envenenamento com arsénico, narrada
com uma crueza realista e quase clinica, é o momento em que a encenagio
do desejo cede lugar a verdade do corpo. A teatralidade do sofrimento torna-
se insustentdvel: “Elle ouvrit la bouche comme pour parler; aucun son n’en
sortit. Une convulsion la plia en deux sur le matelas. Tous s'approchérent.
Elle nexistait plus” (Flaubert 2001: 404).

O corpo de Emma torna-se, entao, ruina simbélica do seu projeto
estético-afetivo, metdfora do fracasso de um ideal romantico irrealizdvel no
mundo burgués.

Ema Cardeano Paiva, por sua vez, confronta-se com uma morte que,
embora ndo descrita de forma explicita no romance de Agustina Bessa-Luis,
¢ simbolicamente anunciada pela solidao e pelo apagamento do desejo.
No desfecho de Vale Abrado, a personagem morre afogada no rio Douro,
numa cena que dialoga intertextualmente com a morte de Emma Bovary
no hipotexto flaubertiano. A diferenca reside no modo como Agustina
reinscreve esse destino: enquanto a heroina de Flaubert escolhe o suicidio
pelo envenenamento, em Agustina a morte ocorre no espago simbdlico
do Douro, profundamente enraizado na identidade da protagonista e no
imagindrio portugués. O afogamento pode ser lido como absor¢io pela
natureza e pelo territério, mas também como retorno as origens — metéfora
de dissolucio, de siléncio e de reencontro com uma dimensao ancestral. A
morte de Carlos, que sucede ao colapso dos vinculos familiares, intensifica
esse vazio, deixando Ema isolada no centro de uma cena despojada de sentido.
A espetacularizagio do eu, que antes se alimentava de publico — amantes,
marido, sociedade —, esvazia-se. A sua condi¢ao de “atriz do mundo” torna-
se insustentdvel no siléncio do fim. Como observa a narradora: “Agora nio
havia ninguém, e Ema olhava-se ao espelho sem se reconhecer, como se a sua
vida tivesse sido um ensaio para um papel que nunca chegou a desempenhar”
(Bessa-Luis 2019: 319).

A morte surge, assim, como o culminar do bovarismo que orienta a
vida de ambas. Num caso, temos a dramatizacio extrema do fracasso; no
outro, a recusa final da cena. A morte torna-se o dltimo ato de um percurso
de incessante busca de um amor absoluto, que nenhuma realidade humana
foi capaz de satisfazer. Ambas as personagens se confrontam, no fim, com o
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vazio que hd por detrds da mdscara: a auséncia de sentido quando jd nio hi
publico, nem palco, nem enredo.

Conforme sintetiza Nathalie Piégay-Gros, “le bovarysme, clest la
maladie de I'imaginaire insatisfait, le désir d’autre chose que ce qui est, la
recherche d’un ailleurs que la vie décoit toujours” (Piégay-Gros 2007: 91).

Tanto Emma como Ema vivem presas a esse “desejo de outra coisa” e,
por isso, morrem como figuras trigicas de um mundo em que o amor nio
salva, apenas promete.

Conclusao

A leitura comparativa de Madame Bovary e Vale Abrado permite
observar a persisténcia e transformag¢io do bovarismo enquanto figuracio
literdria do mal-estar pés-moderno. Tanto Emma como Ema protagonizam
um imagindrio construido em torno do desejo insacidvel, da teatralizacio
do amor e da recusa da banalidade quotidiana. Contudo, em cada uma, o
bovarismo adquire configuragoes singulares. Emma encarna a forma cléssica
dessa inquietagio: uma mulher que, alimentada por modelos roménticos
e aristocrdticos, tenta habitar um mundo superior ao que lhe é dado, sem
nunca o alcancar. Ema de Vale Abrado representa uma forma mais auténoma
da mesma pulsdo: em vez de ser absorvida pela fantasia romantica, apropria-
se dela como artificio e espetdculo, manipulando afetos e identidades em
fungao da sua encenagio pessoal.

Esta reconfiguracio simbdlica revela-se numa tensio entre
transcendéncia e simula¢io. Enquanto Emma procura, até¢ ao fim, um
amor absoluto que dé sentido a vida — ainda que o prego seja a morte -,
Ema aceita a precariedade do sentido e transforma o desejo numa sucessio
de jogos performativos. No entanto, ambas convergem no vazio final: a
primeira sucumbe tragicamente 4 faléncia do seu ideal; a segunda definha
num siléncio que revela a futilidade de um papel que jd no tem publico. Em
ambas, a vida torna-se insustentdvel quando a ilusdo deixa de operar como
eixo simbdlico da existéncia.

O bovarismo, nestas duas figuras, ndo ¢ apenas a doenca do sonho
frustrado, mas a metdfora de um mal-estar mais profundo: a dificuldade de
fundar o sentido da vida num mundo onde o desejo, em vez de plenitude,
gera dispersdo e ruina. A aspirac¢io ao “absoluto”, a singularidade amorosa,
ao desvio da norma, culmina inevitavelmente numa experiéncia de exaustao
subjetiva.
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Resta dizer, em suma, que as obras Madame Bovary e Vale Abrado nao
apenas dialogam, mas complementam-se: uma expoe a origem do mito, a
outra a sua atualizagio e fragmentagdo. Juntas, testemunham a trajetdria
literdria do feminino inquieto, entre a ilusio roméntica e o niilismo da
modernidade.
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