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José Saramago: A Escrita Infinita
jGSF ¢ um livro incontorndvel, nio somen-

SQROIYICGO: te p(ir bser publicadf)'nodano em que
YTy T - se celebra o centendrio do nascimen-
Q‘ Eg{:"nﬂa ﬁi‘ﬂﬁETﬂ to de José Saramago (1922-2022),
P e Prémio Nobel da Literatura em
1998. Este pequeno grande volume
de ensaios (um belo objeto-livro, em
formato de bolso, embora com qua-
se 400 pdginas), essencial este ano e
sempre, foi publicado pela Tinta-da-
China, com organizagio de Carlos
Nogueira.
Carlos Nogueira tem publicado
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f/ %%Eb%?m Saramago. Destaque-se, em 2021, o

volume coletivo José Saramago e os

Desafios do Nosso Tempo (Universidade de Barcelona, 2022) e, também este
ano, o livro ilustrado Jerdnimo e Josefa, com texto de José Saramago e ilus-
tracoes de Jodo Fazenda (Fundagio José Saramago / Tcharan). Em agosto,
saiu ainda o livro José Saramago: a Literatura e 0 Mal (Lisboa, Tinta da China
2022), agraciado com o Prémio de Ensaio Vergilio Ferreira 2022.

José Saramago: A Escrita Infinita reGne 21 textos que representam
apenas metade do resultado das conferéncias e comunicacoes apresentadas
a0 longo de uma jornada decorrida entre 18 a 21 de dezembro de 2020.
A V Conferéncia Internacional José Saramago da Universidade de Vigo
congregou, nao obstante o contexto da pandemia que entio se vivia, cerca
de 40 estudiosos de vdrios paises e continentes, de geragoes distintas. Nestes
ensaios que se leem de forma fluida, sem pretensiosismo nem tecnicismos de
linguagem, os autores “dialogam com as palavras, as ideias, as personagens e
as situagoes criadas por um autor que nos deixou um ntimero surpreendente
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de obras-primas na forma e no contetido, algumas deles breves ou muito
curtas’ (p. 13). Estes estudos intentam desmistificar a obra saramaguiana,
vertendo novas leituras e novos sentidos a partir das mais emblemdticas
obras do Nobel, numa linguagem naturalmente clara, como convém a uma
prosa que, ainda que académica, pretende promover um didlogo permanente
com as palavras de um escritor profundamente implicado com a vida e a
linguagem verbal. Quase sempre, os textos sdo claramente assumidos na
primeira pessoa, sem discursos impessoais ou tecnicamente dridos, com
introdugoes que reforcam nio s6 a atualidade e infinitude de leituras possiveis
da obra de Saramago mas também a relagio afetiva dos autores destes ensaios
com os textos que aqui recuperam e a que conferem nova vida. Ainda que
nio seja declarado, é igualmente possivel perceber uma coesao temadtica, na
forma como os artigos se sucedem, com temas e linhas de andlise que se
tocam de um texto para outro.

No primeiro texto desta antologia, «Ensaio sobre a Cegueira e Ensaio
sobre a Lucidez: estética e engajamento promovidos por José Saramago»,
Vera Lopes da Silva parte de uma conferéncia proferida pelo autor, em que
ele terd anunciado um roteiro de escrita, consistindo a primeira fase em
desbastar a pedra para, em segundo, entrar no interior da pedra até chegar a
esséncia de quem nés somos.

Vera Lopes da Silva (Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais;
Centro de Estudos Portugueses — CESPUC — Brasil) toma como ponto de
partida esta dualidade, entre os campos seménticos de “estdtua/aparéncia”
e de “pedra/esséncia’ para criar um paralelismo com o pensamento de
Karl Marx. Este estudo, expde a autora do ensaio, desenvolve-se assim
em dois segmentos que se interligam: “a exposicio do método marxista
do materialismo histérico como instrumento estético saramaguiano” e
“a predominéncia do discurso monoldgico, conforme o pensamento de
Mikhail Bakhtin (2006), na medida em que este fundamenta a posigao
engajada da voz autoral e sua relagio intrinseca com o marxismo” (p. 20).
Nas pdginas seguintes, de uma leitura apelativa ¢ bem fundamentada, a
autora focar-se-4 na “representacgao de conflitos oriundos das relagoes sociais
emergentes da sociedade capitalista na contemporaneidade” em Ensaio sobre
a Cegueira e Ensaio sobre a Lucidez, ainda que sem proceder, naturalmente,
a uma leitura exaustiva de ambos os livros, que formam um diptico: quer
pelo titulo, e em simultineo pela definicio da tipologia textual que pretende
apresentar um romance como uma reflexio ensaistica, quer pela temdtica
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que, de certo modo, ressoa em ambos. A pandemia da cegueira branca de
Ensaio sobre a Cegueira (publicado em 1995) parece ter repercussoes, depois,
em Ensaio sobre a Lucidez, langado quase uma década depois (em 2004),
quando a populagio decide votar em branco, o que causa, uma vez mais, o
ruir da sociedade: “Decorrente da primeira obra, constitui novo recorte no
comportamento da sociedade burguesa pds-cegueira branca, qual seja, a a¢io
conjunta de votar em branco” (p. 26). Subtilmente, a autora deteta ainda
as referéncias implicitas em Ensaio sobre a Lucidez, que aproximam as duas
obras. E o caso do didlogo citado entre o presidente e o primeiro-ministro,
em que aludem de forma indireta aos eventos narrados no romance anterior:
“Que extraordindrio pais este nosso, onde sucedem coisas nunca dantes
vistas em nenhuma outra parte do planeta. [...] E evidente que nio hd a
menor probabilidade de uma relacio entre os dois acontecimentos” (p. 29).
Outro caso ¢ o das estdtuas vendadas de imagens sagradas. A contraposi¢io
dos dois livros, e destes episédios emblemdticos, criam assim um didlogo
entre Marx e Saramago, sendo que, como a autora defende, a voz autoral
adota uma posicao monolégica, isto é, aproximando 0 autor-pessoa, com as
suas convicgoes sobejamente conhecidas, do autor-criador, numa “proposta
autoral” que provoca “a leitura da esséncia brutal escondida pela aparéncia”,
e que evidencia “o compromisso de assumir a responsabilidade da narrativa,
arquitetando enredos, vozes, a¢des que denunciam a sociedade burguesa,
sem necessidade de caricaturd-la para mostrar como ela ¢, apenas pondo em
relevo aquilo que ela ardilosamente age para esconder” (p. 38).

No segundo texto, «José Saramago e a sua critica a democracia: o
problema do Mercado como modelo de governanga», Fabrizio Uechi, da
Universidade de S. Paulo, particulariza bastante, procedendo a uma leitura
bastante comprometida. Fabrizio Uechi introduz este ensaio expondo como
Saramago se esforgou por “evidenciar o fato de paises ditos democraticos
comportarem-se com frequéncia como Estados autoritrios”, questionando
assim “se o que se tem chamado de democracia, na realidade, ¢ outra coisa,
j& que funciona independentemente da vontade e da participacio direta do
povo” (p. 41). Numa contextualizagdo que o préprio autor do ensaio admite
alongada, intende partir das reflexées de José Saramago sobre a democracia
para explicar, “a partir das caracteristicas do caso brasileiro, o grande pa-
radoxo que o Nobel encontrou no modelo liberal da democracia” (p. 45),
dando nova vida 4 obra saramaguiana, lendo-a 4 luz do Brasil de 2020, com
Bolsonaro na presidéncia. Voltando aos romances ji explorados no texto an-
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terior, e retomando a mesma linha de pensamento marxista, Fabrizio Uechi
toca muito rapidamente alguns pontos de Ensaio sobre a Cegueira e Ensaio so-
bre a Lucidez, procurando sobretudo demonstrar como o estado se encontra
ao servigo da “mdquina capitalista” (p. 48). Numa linha de pensamento mais
focada nas questdes politicas do que na literatura, sem que isso minimize as
obras em foco, antes reforgando o seu cardter polissémico, universal, intem-
poral, o autor destaca, a dada altura, o modo de Saramago evidenciar, num
episédio do Ensaio sobre a Lucidez, a forma como “nas democracias ocidentais
¢ mais ficil do que se esperaria a aprovagio de medidas legalmente constitui-
das que nos tirem direitos e garantias considerados fundamentais, quando
interesses politico-econdmicos ligados a0 Mercado sio contestados pelo ou
em prol do povo, mesmo que o pressuposto seja, nos regimes democrdticos,
o de que o povo é soberano” (p. 51). Esta passagem pode remeter-nos para
0 que aconteceu com a pandemia, e subsequentes ordens de confinamento e
quarentena, mas, no Brasil, ndo se terio vivenciado essas restricoes. Por seu
lado, Fabrizio Uechi tece fortes acusagoes a um “presidente genocida’, res-
ponsdvel por “agdes e omissoes do governo federal no combate a4 pandemia
da COVID-19, que vao desde a disseminagao sistemdtica de informagoes
falsas” a “insistente recomendagio a populacio do uso de medicamentos
ineficazes” (pp. 53-54). Por fim, o autor toca ainda muito ligeiramente num
terceiro romance, O Ano da Morte de Ricardo Reis, onde “podemos encontrar
uma oportunidade de refletir como a promessa de prosperidade econdmica
pode se articular muito simpaticamente com o discurso fascista de criagio e

reprodugao de hierarquias” (p. 55).

No ensaio «A irracionalidade do mundo e a presenga de caes nos ro-
mances de Saramago», Maria Irene da Fonseca e S4, da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, define o tema do estudo como uma andlise do olhar de
Saramago sobre a irracionalidade no mundo contemporineo, contrapondo
a desumanidade e irracionalidade do homem com a humanidade das per-
sonagens cies nos romances do autor. A autora parte de como Saramago e
Pilar, na sua casa de Lanzarote, “tiveram uma convivéncia harmoniosa com
trés caes: Pepe, um poodle; Greta, uma fémea Yorkshire Terrier; e Camoes,
da raga conhecida como cao d’dgua’, todos eles recolhidos, para, em segui-
da, elencar romances em que Saramago faz uso de personagens caes, como
Levantado do Chéo, A Jangada de Pedra, Histdria do Cerco de Lisboa, Ensaio
sobre a Cegueira, A Caverna, O Homem Duplicado e Ensaio sobre a Lucidez.
H4 um destaque especial para o “cao compassivo” de Ensaio sobre a Cegueira,
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com o nome de Constante, que por duas vezes surge no romance a lamber as
ldgrimas de uma personagem, passando a ser justamente apelidado de “o cao
das ldgrimas”. Aos cies, Saramago dd nio s6 destaque, mas atribui mesmo
uma voz, como na passagem que a autora destaca, “Uivemos, disse o cio”.
O final trigico do cio serd o mesmo dos humanos, “vitima da crueldade e
irracionalidade humanas” (p. 100).

Curiosamente, embora a autora nio o assinale, parece curioso
notar como ji em Levantado do Chéo surgia igualmente um cao chamado
Constante.

“Numa sociedade em que os homens estao reduzidos a condigio de
mdquinas sem emogdes ou A pura instintividade animal, s3o os caes de Saramago

que trazem uma esperanca para a humanidade” (p. 102).

Este estudo parece padecer de maior profundidade na anilise, embora
toque em questoes pertinentes que sdo, alids, retomadas noutros ensaios
desta compilacio.

Em «O Ano da Morte de Ricardo Reis: o labirinto que Saramago
construiu para Ricardo Reis», Filipe Reblin, do Programa de PésGraduacio
em Literatura Portuguesa da Universidade de Sao Paulo, classifica este
romance de Saramago como uma «metaficgao historiografica», segundo
a proposta de Linda Hutcheon (1980), quer “pela forma que o autor se
apropria de personagens e acontecimentos histdricos”, reescrevendo-os, mas
“também pela constante alusio a sua prépria situacio discursiva’ (p. 124).
Mais particularmente, Filipe Reblin cria uma leitura intertextual em que
evidencia a “presenga da obra pessoana na figura principal de Ricardo Reis”
(p. 124), nomeadamente na forma como o Ricardo Reis de Saramago “lutard
para manterse alheio aos acontecimentos ao seu redor” (p. 129), notando,
por exemplo, que a sua “forma de conexdo com a realidade acontece,
principalmente, através da leitura de jornais”, o que, numa narrativa cuja
intriga se passa em plena ditadura, pode explicar que s6 mesmo uma
personagem muito alienada da realidade “poderia crer em leituras de jornais,
manipulados pelo regime” (p. 129).

Os proximos trés ensaios da compilagio que aqui apresentamos
formam um bloco pois todos refletem a mesma obra de Saramago. Mais
concretamente um conto.
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“O ser e a existéncia ©°'O Conto da Ilha Desconhecida’, por Maria
da Luz Lima Sales (Instituto Federal de Educacio do Pard) e Paulo Rafael
Bezerra Cardoso (Secretaria Municipal de Educagio e Cultura), «José
Saramago’s The tale of the Unknown Island in the context of the insular literary
imaginary», por José Eduardo Reis (Universidade de TrisosMontes e Alto
Douro; Instituto de Literatura Comparada Margarida Losa, da Faculdade
de Letras da Universidade do Porto), e «A procura da «Ilha Desconhecida»:
cartografia do Homem», por Maria Leonor Castro (Agrupamento de
Escolas de Celorico de Basto), formam um triptico de ensaios auténomos
centrados, como os préprios titulos evidenciam, na leitura de O Conto da
Ilha Desconhecida (2016), um dos poucos contos do nosso Prémio Nobel,
escrito para a inauguracdo do Pavilhdo de Portugal na Expo 98, que se
reveste de contornos de pardbola e utopia. A atestar que um texto, mesmo
depois de escrito, nunca fica assinado por uma tnica leitura, este conto, que
ingenuamente podemos considerar simples, provoca assim trés leituras tao
distintas, que se complementam e articulam.

Com contornos de pardbola, este conto condensa temas centrais ao
autor: personagens sem nome proprio; inconformismo existencial, que leva
a inquietude e ao desejo de rutura com o conformismo; a luta de classes e a
contestagao do poder; um ambiente préprio do realismo mdgico; a forga das
personagens femininas que servem, quase sempre, de guia aos homens.

«Aprender a morrer... José Saramago e a escrita da finitude», assinado
por Monica Figueiredo (Universidade Federal do Rio de Janeiro; Conselho
Nacional de Pesquisa/CNPq), demonstra como, na obra As Intermiténcias
da Morte (2005), José Saramago recupera o pensamento de Montaigne,
“filésofo que igualmente opds ao religioso o espirito criticocientifico” (p.
180), “num refinado trabalho de glosa [...] para dar forma a sua enviesada
fibula sobre a morte na contemporaneidade” (p. 181).

Neste belo ensaio, que parece encontrar eco no titulo deste mesmo
livro jJosé Saramago: A Escrita Infinita, Monica Figueiredo langa o mote do
seu estudo, para depois voltear, divagar, e, no fim, unir as vdrias pontas do
novelo que foi tecendo.

Ao longo de algumas pdginas intrincadas de pensamento lirico e
reflexdo critica, a ensaista explana a natureza da expressdo artistica como
forma de evitar a morte: “Na impossibilidade de dizer a morte, a linguagem
artistica firmase, portanto, como a Unica forma de enfrentar o siléncio a que
ela nos condena” (p. 182).
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A autora expde como, na linguagem do quotidiano, a palavra é uma
forma de vazio e um espaco de auséncia, pois existe para ocupar o lugar de
algo que carece de nomeagio. Por outro lado, na arte, ¢ 0 mesmo ¢ dizer
na literatura e na linguagem poética, a linguagem literdria, ao contririo da
quotidiana, “sabe que as palavras nio bastam, por nio serem capazes — por
mais ordenadas que estejam — de dar conta do real”, ou seja, a “literatura
nunca dird o real, ela sempre o reapresentard por outras palavras, palavras
que nunca serdo plenas, ji que sempre denunciardo que qualquer discurso ¢
incompleto, porque incapaz de dar conta da vida” (p. 183). Ainda assim, o
trabalho do autor e a fic¢ao que lhe sobrevive e o imortaliza, é também dar
conta de como o real pode ser transfigurado pela linguagem, encontrando
novos sentidos possiveis, nas palavras e na vida, quer no passado reescrito
que no porvir que ele prefigura: “E o que faz o ficcionista a nao ser estetizar
a memdria? Aquela que nao ¢ sé a sua, antes é sempre a memoéria de um
tempo, de uma cultura, enfim do que se costumou chamar de humanidade”
(p. 188).

Escreve-nos Monica Figueiredo, ao dissertar sobre esta “escrita da fini-
tude”, que na narrativa de Saramago As Intermiténcias da Morte, e 0 mesmo ¢é
dizer que na literatura em geral, a fic¢do procura “dar ordem ao mundo, para
vencer o caos” (p. 194), mesmo que para isso, acrescentamos nds, o autor re-
corra ao extraordindrio (vdrias vezes a sua escrita foi aproximada do realismo
mdgico), e assim aponte caminhos possiveis para o futuro da Histéria e para
a reescrita do passado. Pelos motivos explanados, entre outros, percebe-se
que «A escrita infinita» seja um titulo adequado para esta obra.

A autora, em seguida, percorre algumas obras anteriores de Saramago,
“na inten¢io de perseguir o discurso ficcional com que ele, artisticamente,
enfrentou a morte, ou, por assim dizer, como ele tentou ordenar discursiva-
mente o caos imposto pela inexordvel passagem do tempo que encaminha
a todos para o derradeiro fim” (pp. 183-184). A luz do que chama “memé-
ria da existéncia’ (p. 189), conceito teorizado pela ensaista, procura provar
como na obra de Saramago esta memdria configura a ideia de que a morte
nao consegue roubar a vida a “experiéncia do homem”. Esta memdria da
existéncia “muitas vezes serd preservada valendose de uma espécie de anima-
¢ao alegorica, personificada através de vozes que encarnam uma sabedoria
também chamada de senso comum e que de perto servem de contraponto as
incompreensoes, aos medos, as duvidas e as hesitacoes dos protagonistas, in-
variavelmente, exemplos de seres solitdrios” (p. 189). Como exemplo temos
o “espirito que pairava sobre a dgua do aquério” que filosofa com um simples
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aprendiz, em As Intermiténcias da Morte, ou o teto que conversa com o José
em Todos os Nomes (p. 189). A propésito da invocagio destas personagens
solitdrias, que encontram no abstrato uma companha, quase que uma voz
da consciéncia, a autora enfatizava ainda como hd, em Saramago, “uma pre-
feréncia declarada por criaturas que, no minimo, ji se encontram em idade
madura, algumas até muito perto do que a légica do consumo chamou de
velhice, o que faz com que a morte seja efetivamente o destino vislumbrado
por muitas delas” (p. 188). Nao sendo as personagens jovens protagonistas
privilegiadas pela obra saramaguiana, Blimunda constitui naturalmente a ex-
cepgao, até porque surge dotada “de uma consciéncia que se poderia chamar
de ancestral” (p. 188).

Depois de nos tentar mostrar como, em vérias obras do autor, morrer
nio significa estar morto, Monica Figueiredo regressa, por fim, ao livro As
Intermiténcias da Morte, tomando de forma alegérica a unido entre a Morte e
um “certo homem, nio por acaso, as de um artista, um violoncelista que tem
na musica uma forma de linguagem especial para mediar o real” (p. 195).

No ensaio seguinte, «Um Elogio da Lentidao: A Viagem do Elefante
como metéfora da vida», de José Vieira — Centro de Literatura Portuguesa
(UC); Instituto de Filosofia (UP) —, o autor procura, primeiramente, realcar
como o romance A Viagem do Elefante (2008), d4 continuidade a uma fase de
escrita e reflexdo saramaguiana inaugurada em 2005 com As Intermiténcias
da Morte e concluida em Cuaim, a Gltima obra do autor ou, por outras pa-
lavras, o dltimo livro publicado em vida pelo Nobel (ainda aqui falaremos
de Alabardas). José Vieira agrupa estes livros enquanto «romances fibulay,
seguindo a linha de pensamento de Ana Paula Arnaut, tendo em conta a
estrutura narrativa simplificada e um tom marcadamente cémico, mais li-
geiro. Poderfamos ainda invocar que se trata de um tom parédico, e usamos
aqui o conceito de parddia intencionalmente, evocando os contributos de
Linda Hutcheon acerca da metaficcionalidade e da intertextualidade como
estratégias narrativas.

Também neste ensaio, a partir da figura do elefante, voltamos a ques-
tao do animal, mais especificamente do cdo, em Saramago, como forma de
contraposi¢ao com a existéncia humana. Ainda que a narrativa seja apresen-
tada ao leitor pelo filtro da voz do narrador e dos olhos do seu cuidador — o
conarca indiano Subhro, depois batizado como Fritz —, é no elefante que se
concentra verdadeiramente a narrativa: “Salomio é o mecanismo, a engre-
nagem de toda a narrativa, que faz com que todas as pegas, isto ¢, episédios,
acontecimentos, relatos e personagens, histéricas e ficcionais, tenham sen-
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tido ao (re)perspetivar aquilo que sabemos ou aquilo que nos dizem ser a
verdade” (p. 200).

Note-se ainda que ao fazer uma releitura da histéria, o autor recorre
justamente A alteridade, quer num animal exético, vindo da India, quer no
conarca igualmente estrangeiro.

Numa leitura claramente filos6fica, José Vieira faz revivescer este texto
literdrio a luz de obras como Elogio da Lentiddo, do ensaista e neurocientista
italiano Lamberto Maffei, ou de A Expulsio do Outro, do filésofo ByungChul
Han: “A viagem de Salomao é uma metdfora da vida, da condigao humana
e de todas as suas perspetivas, dos seus incidentes e imprevistos, dos seus
momentos felizes e de reflexdo. O elefante surge como um animal de passo
lento, como simbolo da meméria, mas também do siléncio” (p. 218).

No ensaio seguinte, «<Homens no lugar das coisas: didlogos entre atua-
lidade e Objeto Quase», Raquel Lopes Sabino (Universidade de Evora) pro-
poe uma leitura de trés micronarrativas incluidas em Objeto Quase, compila-
¢ao de seis contos publicada em 1978, bastante antes do reconhecimento de
Saramago pelo piblico ou critica. A autora intenta demonstrar a atualidade
desses trés contos, evidenciando como neles ressoam ecos das crises mundiais
que hoje vivemos. «<Embargo», «Coisas» e «Centauro» podem assim promo-
ver um didlogo entre a narrativa ficcional saramaguiana e o tempo presente,
em aspetos tao variados como a corrida aos combustiveis, a brutalizacio
do individuo, nao obstante (ou por causa de) os avancos tecnoldgicos, o
éxodo de refugiados e migrantes, a pandemia, a desigualdade na distribuicio
de vacinas, a extingdo das espécies. Aspetos esses que, segundo indicia a
autora, por vezes parecem até premonitérios, como ¢ o caso da corrida aos
combustiveis.

Raquel Lopes Sabino refor¢a assim o cardter ativista da escrita de
José Saramago, cuja obra literdria ¢ atravessada pela énfase nos “valores
humanistas” e por “um forte sentido ético” (p. 221). Conclui a autora
com a referéncia a dois textos nao-literdrios que evidenciam de Saramago
como um “autor comprometido com a denuncia das desigualdades sociais
e com a defesa da responsabilidade individual de interven¢ao”, pelo que os
trés contos selecionados para andlise poderao justamente “assumir o papel
de encorajamento da acio civica numa época de constantes desafios que
testam a humanidade” (p. 236). Esses dois textos invocados, em jeito de
encerramento, sdo os Discursos de Estocolmo, proferidos por Saramago
aquando da entrega do Prémio Nobel de Literatura, em 1998, e a Carta
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Universal dos Deveres e Obrigacoes dos Seres Humanos. Para contextualizagio,
relembremos que Saramago, num dos seus Discursos, deixou o seguinte
apelo: “Tomemos entdo, nds, cidadios comuns, a palavra e a iniciativa.
Com a mesma veeméncia e a mesma forga com que reivindicarmos os
nossos direitos, reivindiquemos também o dever dos nossos deveres. Talvez
o mundo possa comegar a tornar-se um pouco melhor”.

A partir desse ousado apelo, a UNAM (Universidade Auténoma
do México) e a Fundacio José Saramago (FJS) convocaram, em 2015,
especialistas em diversas dreas para discutirem, na Cidade do México, uma
proposta de Carta Universal dos Deveres e Obrigacées dos Seres Humanos,
enquanto documento complementar & Declaracio Universal dos Direitos
Humanos. Podemos ler no sitio eletrénico da Fundagao José Saramago como,
depois de “anos de trabalho, de vérias reuniées e da adesio de diferentes
instituigoes e cidadaos, em 2018 o documento foi apresentado a diferentes
Comissdes da ONU e entregue em mios ao seu Secretdrio-Geral, Antdnio
Guterres”. Foi, depois, traduzida para outros idiomas, e o atual objetivo ¢é
que seja conhecida e difundida amplamente, por pessoas e instituicoes, e “se
torne um documento com forga legal”.

O ensaio «Democracia e Universidade: aprendizagem cidada por José
Saramago», de Bdrbara Natdlia Lages Lobo (Universidade Auténoma de
Lisboa), “reflete acerca da educacio, do ensino e da aprendizagem, a partir
da obra Democracia e Universidade” (p. 241). Ainda que um primeiro impul-
so seja nao considerar Democracia e Universidade (2013) exatamente como
obra literdria, esta palestra, que “o préprio Saramago diz nio se tratar de uma
conferéncia’, merece naturalmente a leitura atenta que a ensaista aqui lhe
dedica, uma vez que permite elucidar a obra do autor.

Saramago descreve este seu discurso como “uma fala sincera”, a que se
seguiu um debate, igualmente transcrito na obra, tendo sido dada ao publico
a oportunidade de dialogar com o autor acerca da sua conferéncia.

Na segunda conferéncia, «Verdade e Ilusao Democrdtica», incluida na
obra, a autora considerar como “igualmente 4cida”. Neste segundo texto, a
autora considera como se apresentam “andlises cirdrgicas de uma democracia
natimorta, subserviente a plutocracia” (p. 241).

Estes textos exclusivamente disponiveis pela Fundagao José Saramago,
podem ter permanecido despercebidos ao publico leitor. Bdrbara Natdlia
Lages Lobo oferece-nos, aqui, extensas passagens dos discursos, ainda que
tal nio substitua a sua leitura integral.
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Focar-nos-emos aqui, tal como a autora, sobretudo no primeiro texto
referido.

No discurso Democracia e Universidade, proferido em outubro de 2005,
nas vésperas do langamento do livro As Intermiténcias da Morte, José Saramago
vaticinava a necessidade de mortandade da utopia, o que, a julgar pelos comen-
térios da plateia, segundo a autora do ensaio, suscitou polémica. Transcrevemos
a fala do autor a partir da citacio apresentada no ensaio: “A utopia, amigos,
que inspira tantos bons e t3o nobres sonhos, é uma faldcia. Sinto que o que
digo vos decepciona, mas nio vale a pena ter estes devaneios. A tinica utopia
vidvel é a do dia de amanha, porque talvez ainda estejamos vivos e entdo, sim,
podemos fazer ou cumprir o que necessitamos hoje” (p. 250).

Defende a autora que este desacreditar da utopia “foi um dos golpes
mais doidos e certeiros que encontrei na leitura da obra de tdo notdvel
comunista; um soco no estbmago dos sonhadores do porvir, dos otimistas,
por mais realistas que sejam” (p. 250).

Num mundo dominado pela “perda de valores”, pela auséncia de
solidariedade ou de interesse pelo conhecimento, Saramago “rechaga a utopia,
pela ineficicia de suas manutengées diante de uma intergeracionalidade
imaginada ou inventada” (p. 251). Apela assim a “urgéncia de um agir para
a mudanca centrado no hoje ou, o mais tardar, amanha”, mas um “amanha
real”. Nesse sentido, o escritor reconhece a importincia das instituicoes de
ensino superior “para a eficicia da democracia, ao enaltecer a responsabilidade
da universidade para a formagao dos cidadaos, asseverando que educagio,
instrugio e cultura nio se confundem” (p. 253).

Mais uma vez, vale a pena recorrer ao texto original aqui citado:
“A universidade ¢ o ultimo nivel formativo em que o estudante se pode
converter, com plena consciéncia, em cidadao; é o lugar de debate onde,
por definicio, o espirito critico tem de florescer: um lugar de confronto, nao
uma ilha onde o aluno desembarca para sair com um diploma” (p. 254).

José Saramago na sua obra aponta, como foi possivel constatar acer-
ca dos primeiros ensaios, problemas das atuais democracias, como a pluto-
cracia ou a (falta de) cidadania. A autora argumenta, como exemplo desta
falta de democracia, que apesar da “propalada «revolucdo digital», ndo nos
compusemos ainda como sociedades antirracistas, anticlassistas, antimachis-
tas, antifébicas, antipunitivistas, antibelicistas e anticapitalistas” (p. 254). E
esse papel cabe fortemente a academia: “Nesta perspectiva, a Universidade
¢, portanto, uma institui¢ao fulcral para a aprendizagem cidada, critica, re-

flexiva” (p. 255).
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Afirma Saramago, noutro passo do seu discurso, que “o bom cidadio
¢ aquele que tem espirito critico, que nio se resigna, que nio aceita que as
coisas sejam assim, ou assim sejam vistas apenas porque alguém decidiu. Para
mim, bom cidaddo é aquele que procura observar de todas as perspectivas
para ver o que hd por detrds, agindo de modo consequente e responsavel,
sem baixar a guarda.” (citado na p. 250).

Bérbara Natdlia Lages Lobo vai entao mais além perto do final do ensaio,
em que se alonga menos nas citagoes e mais nas suas tergiversacoes, bastante
pertinentes: “A Universidade, pela abertura e partilha de conhecimentos, ¢
um lugar que, se nio nos faz enxergar, nos torna menos cegos. Cegos que,
podendo, querem ver” (p. 256).

Afirma a autora, e note-se como faz uso das epigrafes tdo caras a
Saramago, nomeadamente com palavras que evocam automaticamente
Ensaio sobre a Cegueira, justamente a obra que melhor ilustra a questao da
democracia em Saramago mediante uma espécie de distopia apocaliptica.
Mas a autora vai mais além, e problematiza a questéo, trazendo-a para a or-
dem do dia, nomeadamente no que concerne ao desinvestimento de certos
estados na educagio, em geral, e no ensino superior: “O potencial cidadao
da aprendizagem ¢ o principal motivo do desinvestimento nas universidades.
A légica liberal pressupoe para o seu sucesso a inaptidao dos individuos de
questionar ordens desarrazoadas, de se conformar com os absurdos e injusti-
cas, de se colocar em causa a prépria exploragdo, de denunciar a violagdo de
direitos cotidiana” (p. 256).

Fazendo ainda uso das palavras da autora, ainda que tenham mais de
discurso livre, inspirado, em torno de um texto que, como afirma a autora na
conclusao, “traz a tona o real sentido das Universidades” (p. 259):

“Ressalte-se a importancia de a Universidade ser um locus para reflexio,
partilha, critica, andlise, convivéncia, produgio de conhecimento e saberes que
pensem os sentidos da coletividade, cidadania e democracia. Etica respeitosa
as diferencas e aos dissensos. Formar e Transformar. Atravessar a prépria
transformacgdo de forma multipla, diversa e integral. Para além da forma, ir
bem fundo, no contetdo. Imaginar mundos possiveis, ir além deste mundo de
privagoes, limitagoes e escassez. Educar é transbordar” (p. 256).

No ensaio «O grito de Cipriano Algor como histéria de emancipagao:
andlise de A Caverna como recusa em aceitar a copia imperfeita da vida», de
Ana Cl4udia C. Henriques (IHCFCSH, Universidade Nova de Lisboa), h4

uma subtil transi¢io entre o pensamento marxista para questoes de ordem



Recensoes 157

mais ética, que Carlos Nogueira desenvolve no seu outro livro José Sammago;
a literatura e 0 mal. Centrado numa leitura de A Caverna, romance publicado
no ano 2000, na transicao do milénio, apds a atribuicao do Nobel, este estudo
enfatiza como a figura de Cipriano Algor, “oleiro de profissao e protagonista
da obra”, representa “a posicao solitdria do trabalhador que, impedido de ser
sujeito da histéria, se vé subjugado por cldusulas contratuais em relacio as
quais ndo tem controlo e, portanto, é obrigado a aceitar situagdes profissionais
que tém um grande impacto negativo na sua vida pessoal” (p. 263).

Comega-se por definir a situa¢ao de Cipriano Algor como ilustradora
das “trés fases que explicam o conceito de alienagio a partir de Marx”, desde
que o protagonista se aparta da “sua esséncia ou natureza, depois distancia-se
do seu produto e do processo de produgao e, finalmente, j4 instalado no
Centro, nio se reconhece como parte do mesmo destino no conjunto dos
outros moradores” (p. 266). O trabalho deste oleiro deixa assim de ser “fonte
de significacdo social, de identidade e de reconhecimento, para ser objeto
de dependéncia e sacrificio” (p. 266), num processo em que o protagonista
arisca perder a sua prépria identidade.

O romance parece, por conseguinte, tratar ainda de uma temdtica afim
aos riscos da plutocracia, ou seja, a “concentracdo ilimitada de capital em
grandes grupos econdémicos, independentemente das desvantagens sociais
que dai resultam” (p. 263). Mas Cipriano Algor “ndo provoca uma cisio
revoluciondria” no centro comercial (p. 268). O que sucede nesta obra, em
que a personagem “desenvolve uma resisténcia psiquica na forma de um
mondlogo interior” (p. 265), é o culminar num grito “que sugere uma
atitude individual de libertagdo, passivel de provocar uma onda de inspiragao:
eventualmente, todos poderfamos criar condi¢des emancipatérias ao dizer
nao a uma vida que nio queremos” (p. 268).

Esta leitura de A Caverna de Ana Cldudia Henriques entra assim
“em concordincia com a recente hipétese levantada pela investigagdo em
literatura e filosofia de que os romances escritos na fase mais alegérica do
autor nio seriam pautados tanto pelo rasgo marxista-leninista, caracteristico
do seu posicionamento politico, mas sim por uma inspiragio idealista em
que as personagens ultrapassam os seus préprios limites, na medida em que
se libertam das amarras da estrutura dominante, a partir de uma escolha
capaz de determinar a sua consciéncia” (p. 268).

Ainda na linha de pensamento do capitulo imediatamente anterior,
«Democracia e Universidade: aprendizagem cidada por José Saramago», de
Barbara Natilia Lages Lobo, a autora faz notar como o titulo do romance
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A Caverna nao surge por acaso. Conclui a autora que a obra saramaguiana
nio apresenta ‘respostas fechadas aos desafios da nossa época: abrem cami-
nho para um debate reformulador de um mundo que queremos construir
com pensamentos cada vez menos tnicos” (p. 280). Ler e estudar Saramago,
mesmo quando se opta por um estudo critico a partir da 6tica da dialéti-
ca marxista, “significa para cada geragao um novo olhar dinimico sobre as
mutagdes que se vao operando na sociedade. Tal corresponde a uma imensa
responsabilidade, mas também liberdade, no sentido de encontrar respostas
nio baseadas em experiéncias passadas para desafios contemporineos” (p.
280). Ana Cldudia Henriques encerra o seu argumento, de forma assaz per-
tinente, evocando as vozes da discérdia que, ao incompatibilizar—se com 0s
valores do atual sistema, preferem voltar-se “para discursos populistas, nacio-
nalistas e xenéfobos”. Propde assim, em alternativa, “repensar o nosso proje-
to de desenvolvimento”. E esse o legado que nos deixou Saramago, “através
de um tipo de literatura que sabemos que incomoda o poder. O seu oficio de
escritor, que pode ser comparado ao de um ativista politico, exige do leitor a
mesma coragem: discutir e intervir no mundo como um ato de cidadania na
construgao ativa de uma sociedade mais justa e humana” (p. 281).

Podemos tomar estas palavras avisadas para englobar o conjunto da
obra do Nobel portugués. Ainda em jeito de conclusio, seria importante fa-
zer notar, como o faz Bdrbara Natdlia Lages no seu ensaio que, nao obstante
o “perfil niao académico [...] ressaltado pelo préprio autor em diversas
oportunidades” (p. 240), a obra saramaguiana continua a criar leituras
infinitas um pouco por todo o mundo, e em diversas linguas. Atualmente as
cdtedras dedicadas ao escritor ao redor do mundo s3o: Citedra José Saramago
da Universidade de Trds-os-Montes e Alto Douro; Cétedra José Saramago
da Universidade Federal do Parand; Cétedra Internacional José Saramago
(Universidade de Vigo, Galiza); Cdtedra Libre José Saramago (Universidade
Nacional de Cérdoba, Argentina); Cétedra José Saramago (Universidade
Nacional Auténoma de México); Cétedra José Saramago (Universita degli
Studi Roma Tre, Itdlia); Cdtedra José Saramago (Universitat Auténoma de
Barcelona); Cdtedra José Saramago (Universidade de Granada); Catedra José
Saramago (Universidade Sveti Kliment Ohrisdki, S6fia). Recorrendo ainda
as palavras de Bdrbara Natdlia Lages, é notdvel que “tao espetacular escritor”,
que nio frequentou a universidade, tendo interrompido os seus estudos no
ensino secunddrio, por falta de condigdes econémicas. Nada disso impediu
que fosse um leitor voraz ou a sua “trajetéria literdria como escritor, tradutor,
critico literdrio e editor” (p. 239-240).





